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Fundacién Telefénica. Pert

Recuento historico de la estatua dedicada a Francisco Pizarro en Lima, una de las pocas que
conmemoran a un conquistador esparniol en Hispanoamérica. Se relata la fabricacion y exhibicion
de las diversas estatuas gemelas que realizo el artista Charles Cary Rumsey y las creencias popu-
lares al respecto. Asimismo, se analiza la vigencia que mantiene entre la poblacion peruana actual
el impacto de la conquista y el simbolo que representa la estatua de Pizarro.

PALABRAS CLAVES: Francisco Pizarro, estatua, Lima, Trujillo (Espaiia), Buffalo (Nueva York),
Charles Cary Rumsey, identidad.

1. INTRODUCCION

En la ciudad de Lima se encuentra el monumento mas conocido y controver-
tido del Pert: la estatua ecuestre del conquistador Francisco Pizarro'. Ha ocupado
el espacio publico de mayor significacion de la capital peruana durante los ulti-
mos setenta afios, y su fama se debe en gran parte a la relativa escasez de estatuas
de conquistadores en las ciudades hispanoamericanas. Pero esta notoriedad tam-
bién se debe a la polémica que siempre la roded desde su inauguracion, avivada
por la furia de los debates surgidos en cada uno de los traslados a que ha sido
sometida.

I Una versién previa de esta investigacion fue presentada como ponencia en el Tercer Colo-
quio Internacional Woodrow Borah «Repensando la historia social: tendencias y cuestiones en la
investigacion de la historia social espafiola y latinoamericanay, realizado en la Universidad de Tel
Aviv entre el 29 y el 31 de mayo de 2005. Agradezco a Cecilia Blondet, Natalia Majluf y Gabriel
Valle por sus valiosos comentarios a la version preliminar de este articulo, asi como a las editoras
de este numero de la revista, Ascension Martinez Riaza y Nuria Sala i Vila, por su generoso aporte.
Finalmente, a Roberto Niada por su colaboracion en la investigacion.
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La finalidad de este trabajo es presentar, a través de la historia de la estatua,
de la vida y obra de su autor y de las sucesivas polémicas que ha suscitado, un
analisis de la vigencia que tiene entre los peruanos de hoy el impacto de la con-
quista y la colonia, lo que constituye un problema ain no resuelto en un pais
fragmentado, que carece de una vision homogénea de su destino. Finalmente, se
vera el uso que se hace en el Peru actual de la historia propia.
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Foto 1. Retrato del escultor Charles Cary RUMSEY

En el imaginario popular peruano todavia no se ha podido asimilar el hecho
historico de la conquista. Asi, como una muestra de intima humillacion a la pro-
pia autoestima, se ha repetido en incontables oportunidades que Pizarro es el uni-
co conquistador a quien se honra con un monumento en Hispanoamérica. Esta es
solamente una de las abundantes inexactitudes que confieren una aureola de ex-
clusividad a la estatua de Pizarro. Pero la realidad es que aproximadamente a
partir del primer centenario de independencia de los paises americanos se co-
menzo a erigir estatuas conmemorativas de sus conquistadores espaiioles. Es el
caso de Sebastian de Benalcazar (o Belalcazar) y Gonzalo Jiménez de Quesada
en Colombia; Francisco de Orellana en Ecuador; Juan de Salazar de Espinoza en
Paraguay, y, mas tardiamente, Pedro de Valdivia en Chile, entre otros?.

2 Rodrigo GUTIERREZ VINUALES, Monumento conmemorativo y espacio publico en Ibe-

roamérica, Madrid, Ediciones Catedra, 2004, pp. 444-451. En este magnifico estudio el autor reali-
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También se asegura con frecuencia provocadora en el Per que Hernan Cor-
tés, el otro gran conquistador de América junto a Pizarro, no tiene estatua, ni ca-
lle, ni plaza que lo recuerde en México. Si bien esta afirmacion no es totalmente
exacta, si es cierto que en México, al igual que en Guatemala, se rechaza publi-
camente el reconocimiento a la figura de los conquistadores?.

En este contexto, resulta interesante para los argumentos que se proponen
mencionar lo ocurrido en Chiapas con el monumento del conquistador de los
aztecas, Diego de Mazariegos, dentro de un contexto de reelaboracion de la histo-
ria maya a favor de intereses locales, cuando en torno a la estatua se desencaden6
un enfrentamiento entre indigenas y ladinos. En 1974, el alcalde de San Cristobal
de las Casas erige una estatua dedicada a la memoria del conquistador y fundador
de la ciudad, Diego de Mazariegos, bajo el supuesto de que seria un «atractivo
turistico». La controversia roded desde entonces la efigie. El 12 de octubre de
1992, como parte de una ola de protestas generadas en torno a la «celebraciony»
del Quinto Centenario del descubrimiento de América en distintas partes de
Meéxico, mas de diez mil mayas, reafirmados en su historia y sus derechos, mar-
charon y en pocos minutos derribaron la estatua de Mazariegos para finalmente
incendiarla y despedazarla. Los manifestantes aseguraron que estaban ofendidos
de que Mazariegos fuese un héroe para los ladinos de San Cristobal. Una frase
repetida en los testimonios de los participantes decia que Mazariegos habia sido
objeto de su ira porque era un «conquistador de indigenas» que los esclavizaba y
marcaba en la frente con un hierro caliente.* La difusion del conocimiento de la
historia propia y su uso como herramienta de identidad habia sido determinante
en el movimiento maya que tuvo como episodio destacado la destruccion de la
estatua.

Nada parecido ha sucedido en Lima. Desde la inauguracion de la estatua de
Pizarro en 1935, ésta ha dado motivo para que se desarrollen intensos debates
publicos. Ante distintas presiones, las autoridades municipales han optado, a lo
largo de los afios, por trasladarla, situandola en tres ubicaciones diferentes. Al
igual que con la biografia del conquistador, los hechos que componen la historia
de su estatua son ignorados por las autoridades y los ciudadanos comunes, quie-
nes han construido leyendas sin ningin sustento histérico y, en consecuencia,
casi siempre erradas’.

za un exhaustivo recuento sobre los monumentos y su contexto histdrico y cultural, y, en el bien
documentado caso del de Pizarro, coincide ampliamente con la perspectiva adoptada en el presente
articulo.

3 Ibidem, pp. 444 y 448. Este autor hace notar que en México Cortés «practicamente no tiene
presencia monumental... salvo contadisimas y vilipendiadas excepcionesy.

4 Thomas BENJAMIN, «A Time of Reconquest: History, the Maya Revival, and the Zapatista
Rebellion in Chiapasy», American Historical Review, vol. 105, nim. 2, abril 2000, pp. 417-450.

5 Una recoleccion de las creencias populares de los peruanos sobre la estatua de Pizarro, pue-
de encontrarse en José Antonio GAMARRA PUERTAS, Historia y odiseas de monumentos escultori-
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2. LAS TRANSFORMACIONES DE LIMA: LOS ESPACIOS Y LOS SIMBOLOS

La idea de la escultura publica surge en el Pert con la Independencia debido
a la necesidad de crear una tradicion nacional y una memoria propia que rompie-
ran con los simbolos del poder espafol. Los monumentos comenzaron a aparecer
al igual que lo hacian el himno nacional, la bandera, y los retratos que se empla-
zaron en las dependencias publicas. Esto, evidentemente, no tenia nada que ver
con la ausencia de un cambio estructural en la sociedad y en la economia, que,
como es sabido, en mucho mantuvieron su continuidad desde el Virreinato®.

Foto 2. Estatua de Pizarro en la Panama
Pacific Exposition, San Francisco

cos conmemorativos, Lima, s/e, 1974, pp. 67-74. Cabe destacar que el autor de esta publicacion
suscribe vehementemente estas creencias infundadas y, en consecuencia, ha servido para su difu-
sion entre la poblacion en general.

6 Natalia MAJLUF, «Escultura y espacio ptblico. Lima, 1850-1879», Documento de Trabajo
num. 67, Serie Historia del Arte, nam. 2, Lima, Instituto de Estudios Peruanos, 1994, p. 10.
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Hacia mediados del siglo XIX se inicid la proliferacion de esculturas publicas
en Lima hechas en marmol y en bronce. Estas esculturas fueron ubicadas en es-
pacios urbanos que se acondicionaron especialmente con elementos ornamenta-
les, que con frecuencia incluyeron el enlosado de las pistas adyacentes, construc-
cion de jardines, instalacion de bancas y el enrejado. De esta manera se remode-
laron las alamedas de Acho y de los Descalzos, la Plaza de Bolivar (o de la
Constitucion), la plaza y malecon de Chorrillos y la Plazuela de Santa Ana. La
Plaza de Armas de Lima fue centro de distintos impulsos modernizadores. Tam-
bién en esta época se remodelaron espacios publicos de ciudades de otras provin-
cias’.

Este impetu fue liderado por un Estado y una elite que buscaban consolidarse
a través de un «complejo sistema de creencias sobre progreso, cultura, educacion
popular y control del espacio urbano», y no deja de sorprender que un elemento
del paisaje urbano que hasta ese momento se habia considerado prescindible se
convirtiese repentinamente en necesario, como asegura Natalia Majluf en su tra-
bajo pionerod. Este impulso modernizador concluy6 subitamente a causa de la
Guerra con Chile y se reactivo s6lo durante el Oncenio del presidente Augusto B.
Leguia (1919-1930), cuando con un nuevo empefio, y con diferente sustento poli-
tico y econdmico, se volvio a intervenir en el espacio urbano de la ciudad de Li-
ma y del resto del pais.

En la segunda década del siglo XX, empez6 a revertir la secular negacion de
lo propio en las manifestaciones artisticas y urbanisticas, abandonandose los mo-
delos europeos de la «belle epoque» limefia, y el gusto por la ornamentacion art
nouveau. Coincidentemente, por esta época los peruanos descubrian o se reen-
contraban con su legado colonial y prehispanico. Los rapidos avances de la ar-
queologia iban cambiando la vision tradicional de un pasado indigena «bérbaro e
indiferenciado» en favor de uno con logros artisticos que despertaba admiracion
en el mundo entero. En lo arquitectdnico, la biisqueda de raices peruanas se ma-
nifestdé en dos tendencias definidas: la indigenista o incaista y la neocolonial o
hispanista. En el campo artistico, fueron ejemplos de esta corriente indigenista
José Sabogal, con la motivaciéon campesina y contemporanea, y Manuel Piqueras
Cotoli, espafiol afincado en el Peru y profesor de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, inspirado en los recientes descubrimientos de monumentos arqueoldgicos
preincaicos e incaicos’.

Fue por esa misma época cuando se dieron grandes cambios en la ciudad de
Lima. La estructura urbana actual surgio6 entre 1919 y 1930. Hacia 1920 la ciudad

7 Ibidem, pp. 11-12, 23-24.

8 Ibidem, pp. 7y 9.

9 Luis Eduardo WUFFARDEN, «Manuel Piqueras Cotoli, neoperuano de ambos mundos», Luis
Eduardo WUFFARDEN (ed.), Manuel Piqueras Cotoli (1885-1937). Arquitecto, escultor y urbanista
entre Esparia y el Peru, Lima, Museo de Arte de Lima, 2003, pp. 21-61. Referencia de las pp. 38-44.
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terminaba al sur por las calles transversales del Paseo Colon y todavia no se adi-
vinaban los nucleos urbanos que surgirian mas adelante en San Isidro, Chacra
Colorada, Jesus Maria, Lobatdn, Balconcillo, Brefia o Lince. En los afios siguien-
tes se construyeron varias nuevas plazas: la Plaza San Martin, la Plaza Washing-
ton, la Plaza Sucre, el Parque Universitario y el Pasaje Carmen o del Correo!?.

= = | | i ! = f I""-;
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Foto 3. Estatua de Pizarro en la Albright Knox Gallery,
Buffalo, Nueva York

Pero fue en 1921, con motivo del Centenario de la Independencia, cuando se
marcé un hito en este proceso de acercamiento del espacio urbano a los ciudada-
nos. Asi, entre otras novedades, se instalaron una gran cantidad de monumentos
que cambiarian definitivamente el rostro de la capital'!. Se incluirian el Arco
Morisco que regald la colonia espafiola, el Museo de Arte de la italiana, el Esta-
dio Nacional de la inglesa, la Fuente de la Avenida Petit Thouars de la china, y la
Torre con reloj del Parque Universitario de la alemana. De este modo colonias de
extranjeros radicados en la capital rendian homenaje a la ciudad en la que se
habian abierto camino. De los afios de los gobiernos de Leguia y su preocupacion
por proyectar una imagen de una Lima en proceso de modernizacion son también

10 Jorge BASADRE, Historia de la Repuiblica del Perii, Sexta edicion, Lima, Editorial Universi-
taria, 1970, vol. XIII, pp. 229 y 231.
1 Jbidem, p. 232.
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las estatuas de Manco Capac, Jorge Washington, San Martin, Sucre, Abel Ber-
gasse du Petit Thouars, Mateo Paz Soldan, Hipdlito Unanue, Bartolomé Herrera,
Sebastian Lorente, la del Soldado Desconocido, Guillermo Rey, La Libertad y
Juana Alarco de Dammert, y se programaron, ademas, las de Jorge Chavez, Ma-
riano Eduardo de Rivero y Mariano Felipe Paz Soldan. No se quedo sin estatua el
propio presidente Augusto B. Leguia, mecenas y propulsor de este movimiento,
quien la mando situar en la Plaza de La Victoria!2.

Habia transcurrido algo mas de una década de la acelerada transformacion de
los espacios publicos de Lima, recorrida con la proliferacion de monumentos que
demarcaban una abierta simbologia del Peri independiente, cuando se celebraria,
en abierto contraste, el 400 aniversario de la fundacion espaiiola de la capital.
Uno de los actos conmemorativos mas importantes fue la inauguracion de la esta-
tua de Francisco Pizarro, realizada por un escultor norteamericano y donada por
su viuda, en presencia del presidente de la Republica, el alcalde de Lima y el
cuerpo diplomatico, entre otros. Veamos quién era el escultor y cual su participa-
cion en la construccion de un simbolo controvertido.

3. LOS PIZARRO DE CHARLES CARY RUMSEY

Charles Cary Rumsey nacié en Buffalo, Nueva York, en 1879. Su padre ama-
s0 una apreciable fortuna en los negocios de curtiembres y ferrocarriles. En busca
de un destino artistico, el joven Rumsey llegé a Paris en compaifiia de sus padres
en 1893, donde permanecié dos afios como aprendiz del prestigioso escultor es-
tadounidense Paul Weyland Bartlett. Regreso a Buffalo y, al terminar la secunda-
ria, ingres6 a Harvard donde se gradud en 190213, Al poco tiempo viajé nueva-
mente a Francia, donde estudio en la Ecole des Beaux-Arts de Paris. Sirvid en la
Primera Guerra Mundial como capitidn. Para entonces ya tenia fama de ser un
espléndido jinete y uno de los mejores jugadores de polo tanto en los Estados
Unidos como en el extranjero'.

Se cas6 con Mary Harriman, hija de un magnate de los ferrocarriles y filan-
tropo, uno de los hombres mas poderosos de los Estados Unidos'. Antes y des-
pués de su matrimonio la vida de Rumsey estuvo envuelta en permanentes ries-

12 German de la FUENTE CHAVEZ, «El aporte de las principales colonias extranjeras al progre-
so de Limay, Monografia del departamento de Lima. Lima en el IV Centenario de su fundacion,
Lima, Minerva, s.p

13 «Charles Cary Rumsey» en: http://ah.bfn.org/a/archs/rum/index.html.

14 The New York Times (en adelante NYT) 22 de septiembre de1922; «Charles Cary Rumsey»
en: http://ah.bfn.org/a/archs/rum/index.html.

15 NYT, 5 de mayo de 1910; NYT, 8 de mayo de 1910; NYT, 27 de mayo de 1910; The Was-
hington Post (en adelante WP) 5 de mayo de 1910; WP, 20 de mayo de 1910; WP, 26 de mayo de
1910; WP, 27 de mayo de 1910.
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gos a causa de la practica de dos actividades deportivas que le apasionaron: los
automoviles y los caballos. La fatalidad le llegaria el 21 de setiembre de 1922,
cuando muri6 en un accidente de trafico'¢. Esta enterrado en el Forest Lawn Ce-
metery, en Buffalo, Nueva York!”. Tras su fallecimiento, su viuda continué di-
fundiendo la fecunda obra artistica de Rumsey, ademas de mantener su dedica-
cion a las labores de asistencia social en su pais.

Foto 4. Estatua en la Plaza Pizarro, Lima

En 1901 Rumsey exponia por primera vez: su opera prima fue una escultura
llamada «The Challenge», que representaba a un indio norteamericano, y que se
exhibi6 en la Exposicion Panamericana de Buffalo, en el New York State Pavi-
llion!®. Pero su aprendizaje continuaria en Europa regresando de nuevo a Paris,
donde ingreso a la Académie Julian y a la Académie Colarossi, dos de los mas

16 NYT, 22 de septiembre de 1922; WP, 2 de enero de 1914.

17 «Charles Cary Rumsey» en: http://ah.bfn.org/a/archs/rum/index.html.

18 http://ah.bfn.org/a/notting/25/ex/index.html. Este fue el tnico pabellén de la Exhibicion
construido con materiales permanentes para luego convertirse en la sede de la Buffalo Historical
Society, disefiado por el arquitecto George Cary, tio del escultor.
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prestigiosos talleres no oficiales que atraian a artistas de todo el mundo. Trabajo
con el profesor Emmanuel Fremiet, especialista en escultura ecuestre, quien ten-
dria una influencia decisiva en su pupilo'®.

En 1916 hizo uno de sus trabajos mas reconocidos: el «Buffalo Hunt Frieze»,
elaborado para el puente de Manhattan, en Nueva York?. Una popularidad no
obtenida por sus méritos artistcos le lleg6 con «The Pagany, la escultura de una
mujer desnuda, descrita como «con fuertes miembros y un semblante puramente
animal» que fue objeto de una controversia que el artista llevo hasta la Corte Su-
prema en 1921. El jurado de un concurso publico la habia considerado «lascivay,
«obscena» y «brutal» lo que motivd que escultores y artistas se manifestaran en
apoyo de Rumsey?'.

En 1927, la Société Nationale des Beaux-Arts de Paris acogio una exposicion
retrospectiva de la obra de Rumsey, fallecido pocos afios atras, y, desde entonces,
la institucion ha recordado la memoria del artista por medio de la convocatoria en
su Salon anual del Premio Rumsey de escultura??,

En Lima corre una singular leyenda urbana segun la cual la estatua de Pizarro
no representa al fundador de la ciudad, sino a Hernan Cortés, el conquistador de
México, pais al que estaba destinada la obra. Se dice, ademads, que la infortunada
estatua, rechazada por el orgullo mexicano, fue a parar a Lima, que la habria
acogido bajo el nombre de Pizarro. Debo aclarar que el unico conquistador pre-
sente en la vasta obra de Rumsey es precisamente Pizarro, cuya escultura realizo
y exhibio en varias versiones a partir de 1910, como se detalla a continuacion.

El Pizarro de la Albright-Knox Art Gallery, Buffalo, Nueva York (1910). Fue
una pieza fundida en 1910 en Paris, en bronce, con la técnica de la cera perdida,
en una sola pieza sin soldadura, por el prestigioso maestro francés Valsuani, fun-
didor de Renoir, Rodin, Picasso, Gauguin, Dali y otros. Mide menos de 1.80 me-
tros de altura. Donada por el artista y su esposa, actualmente permanece expuesta
en el frontis de la Albright-Knox Art Gallery?3.

El Pizarro de The Panama Pacific International Exposition, San Francisco
(1915). En 1915 Rumsey exhibi6é una gran estatua ecuestre de Pizarro en la Pa-
nama Pacific International Exposition de San Francisco, exposicion que conme-

19 «Charles Cary Rumsey» en: http://ah.bfn.org/a/archs/rum/index.html. También por esa
época, a los 23 afios, Rumsey fue campedén amateur de boxeo en Paris. Véase, ademads,
http://orientaliste.free.fr/textes/institutions.html y http://www.tate.org.uk/collections/glossary/
definition.jsp?entryld=13.

20 «Zion Park War Memorial» en: http://www.nycgovparks.org/sub_your_park/historical_signs/
hs_historical sign.php?id=12515.

21 NYT, 22 de marzo de 1921. Segtin un amigo del artista «The Pagan» representaba a la «fu-
tura mujer bolchevique», aunque Rumsey nunca llegaria a confirmar esta aseveracion (NY7, 22 de
marzo de1921, WP, 22 de marzo de 1921).

22 «Charles Cary Rumsey» en: http://ah.bfn.org/a/archs/rum/index.html.

23 hitp://ah.bfn.org/a/elmwd/1285/elmwd/source/10.html y http://mapage.noos.fi/fonderie/index.htm.
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moraba la apertura del Canal de Panama?“. La escultura, de mas de 5.70 metros
de altura, fue ubicada en el frontis del edificio denominado Tower of Jewels, el
mas importante de la Exposicidon, haciendo pareja con la estatua de Hernan Cor-
tés, obra del artista Charles Niehaus?’. Es posible que de aqui parta la creencia,
errada, que asegura que Rumsey inicialmente dedico su estatua a Hernan Cortes,
aunque si es cierto que existié una similitud de estilos entre ambas, especialmen-
te en los caballos, debido a la influencia de Emmanuel Fremiet, maestro de Rum-
sey y de Neuhaus?®.

Foto 5. Retiro de la estatua de la Plaza Pizarro

El Pizarro del Grand Palais, Paris (1927). El Salon de la Primavera de pin-
tura y escultura abria sus puertas con la presencia de miles de personas que acu-

24 http://ah.bfn.org/a/elmwd/1285/elmwd/source/10.html.

25 El arquitecto del edificio fue Thomas Hastings, de Nueva York. El estilo se describe como
«Renacimiento italiano con rasgos bizantinos». En toda la exposicion se usaron unas diez toneladas
de joyas, fabricadas de un vidrio hecho en Austria, por medio del vaciado y pulido a mano, llamado
piedra de Sumatra, que se presentaba en cinco colores: amarillo canario, blanco, rubi, esmeralda y
aguamarina segin afirma Juliet JAMES, «Palaces and courts of the Exposition», en:
http://www.books-about-california.com/Pages/Palaces_and Courts/Palaces and Courts Chap 14.html
y Online Archive of California en http://ark.cdlib.org/ark:/13030/tf709nb5q7.

26 GAMARRA PUERTAS [5], p. 452.
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dieron a contemplar los mas de seis mil trabajos que formaban la muestra. El
New York Times aseguraba entonces que «la exposicion demuestra nuevamente el
continuado liderazgo de Francia en la creacion artistica». El periédico hacia no-
tar, sin embargo, que la atencion de los visitantes se centraba ostensiblemente en
el arte estadounidense debido a la extensa coleccion retrospectiva de las obras del
escultor Charles Cary Rumsey, fallecido hacia cinco afios. «Su colosal escultura,
Pizarro, esta ubicada en el centro de la Sala de la Ctipula, en el Grand Palais. Esta
es la primera vez en 30 afios que se usa esta sala» indicaba el comentario. Es no-
torio, siempre segin la misma fuente, que una vez terminada la exposicion, la
estatua se llevaria de Paris a Trujillo, lugar de nacimiento de Pizarro?’. Gracias a
la noticia publicada en su dia en el The New York Times tenemos ahora la certeza
de que la estatua que hoy se exhibe en la Plaza Mayor de Trujillo de Espafia fue
vista y admirada inicialmente en Paris.

La estatua de Trujillo (Espaiia)(1929). En 1929 se inaugur6 la mencionada
estatua de Pizarro en el atrio de la Iglesia de San Martin, en la Plaza Mayor de
Trujillo, donde permanece hasta la actualidad?®. En el acto estuvieron presentes el
presidente del gobierno Miguel Primo de Rivera y, en representacion del rey asis-
tieron el principe Alfonso de Orléans y la infanta Beatriz. Concurrié también Mr.
Hammon, embajador de Estados Unidos?. Segun el escueto testimonio del en-
viado extraordinario y ministro plenipontenciario peruano, Eduardo S. Leguia,
quien también fue invitado al evento, la ceremonia «revistié gran solemnidad»30,

El discurso que pronunci6 el ministro Leguia no escatimaba elogios hacia la
figura de Pizarro, que representaba la «voluntad de una raza en cuyos dominios
espirituales nunca se pondra el sol»3!, una postura que, sin rubor alguno, defendia
la superioridad del europeo conquistador. Opinién similar, por la misma época,
suscribia la revista limefia Mundial, que rechazaba a aquellos que habian desta-
cado el «aspecto negro» del conquistador, haciendo notar que fue Pizarro quien
logrdé la occidentalizacion del Nuevo Mundo. Pero se reconocia que «tampoco es
logico alabar desmesuradamente al mismo, cuando existe una porcion tan cuan-
tiosa de indigenas en el territorio, y ellos son, de acuerdo con su eficiencia y su

27 NYT, 2 de mayo de 1927, p. 25.

28 El historiador trujillano Nufiez Secos asegura que el reconocido escultor espafiol Mariano
Benlliure examind la escultura de Pizarro y dictamind que se trataba de un trabajo de la mejor cali-
dad en cuanto al traje, armas, arreos y anatomia del caballo (Luis NUNEZ SECOS, «La estatua de
Francisco Pizarro en Trujillo», Trujillo [Céceres], agosto de 1985, pp. 1-2, en XIV Coloquios Histo-
ricos de Extremadura, http://www.cittrujillo.org/index.php?option=content&task=view&id=44&
Itemid=27&limit=1&limitstart=4).

29 La Prensa, (en adelante LP), Lima, 2 de junio de 1929, p. 6; LP, 3 de junio de 1929, p. 7;
NYT, 3 de junio de 1929.

30 Archivo del Ministerio de Relaciones Exteriores (Lima). Legacion del Pert en Espaiia, ene-
ro-junio 1929, num. 129, «Inauguracion Monumento Francisco Pizarro», Madrid, 12 de junio de
1929.

31 El Comercio, (en adelante EC), Lima, 3 de junio de 1929, p. 12.
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porvenir, y de acuerdo también con las declaraciones hechas por el Presidente
Leguia, la reserva mas poderosa y considerable de la Nacion»?2.

La estatua de Pizarro de Lima. En 1934 se embarcéd en el puerto de Nueva
York la efigie ecuestre de Francisco Pizarro. La estatua habia sido realizada por
Rumsey en 1910, pero fue fundida por E. Gargani, en Brooklyn, Nueva York, con
una técnica aparentemente diferente a la usada para la estatua gemela de Trujillo
poco antes de su envio, luego de concluidos los arreglos del donativo entre la viuda
del escultor y el representante diplomatico del Perti en Washington. Se dijo enton-
ces que la estatua media 6.60 metros de altura y pesaba 5,850 kilogramos3.

4. LA ESTATUA DE PIZARRO DE LIMA. ARGUMENTOS PARA EL DEBATE SOBRE LA
IDENTIDAD NACIONAL

La estatua de Pizarro fue inaugurada en Lima el 18 de enero de 1935, como
parte de las celebraciones conmemorativas del Cuarto Centenario de la fundacion
espafiola de la ciudad. En su discurso el alcalde Luis Gallo Porras no pudo menos
que elevar a Pizarro a la condicion de «figura preclara del héroe y del civiliza-
dor»34. El ministro plenipotenciario espafiol Luis de Avilés y Tiscar pidio respetuo-
samente a las autoridades peruanas que al costado de Pizarro se pusiese una estatua
del Inca Garcilaso de la Vega hecha por el escultor Manuel Piqueras Cotoli, que
habia sido costeada por la colonia espafiola®>. El embajador de Estados Unidos,
Fred Morris Dearing, destacd «la obligacion inmensa de todos nuestros pueblos
hacia la Madre Espafia, gran colonizadora del Nuevo Mundo»?¢, olvidando por un
momento los aires panamericanistas con los que su pais habia venido buscando
reemplazar la hegemonia de las potencias europeas en Hispanoamérica.

En 1952, siendo alcalde de Lima Luis Dibos Dammert?’, se efectuo el trasla-
do de la estatua del atrio de la Catedral a la Plaza Pizarro, solar aledafio a la Plaza
de Armas, en el que se demolié una de las casas mas antiguas de la ciudad, so-
breviviente de la época de la fundacion espafiola. No estan claros los motivos del
traslado, aunque se repite con frecuencia que fue una decision del presidente de
la Republica, el general Manuel Odria. Pero si he recogido de los diarios de la
época voces airadas de oposicion. Unas notas aparecidas en el diario La Prensa
defienden su localizacion en el atrio de la catedral con el argumento de que de

32 Mundial, Lima, 7 de junio de 1929, p. 15.

33 NYT, 8 de diciembre de 1934; LP, 9 de diciembre de 1934, p. 8.

34 LP, 8 de enero de 1935, p. 3; LP, 19 de enero de 1935, pp. 1y 10.

35 LP, 19 de enero de 1935, p.10. Por otra parte, veinte afios después, el diario £/ Comercio
invocaba a concluir el monumento y reiteraba la peticion de poner en el pedestal de la estatua los
dos relieves del Inca Garcilaso, que habian sido hechos por el escultor Manuel Piqueras Cotoli por
encargo de la colonia espaiiola (EC, 11 de abril de 1956).

36 LP, 19 de enero de 1935, p. 1.

37 Diario La Crénica, (en adelante LC), Lima, 23 de junio de 1952, p. 7.
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este modo se seguia el modelo de la Italia renacentista, ademas de equipararse en
su ubicacion a la estatua gemela de Trujillo de Espafia®®. Mas aun, los diversos
criticos protestaban por el procedimiento autoritario que se habia seguido para
decidir el cambio, sin haberse abierto previamente un debate ptblico®.

Foto 6. Estatua mutilada en el Parque de la Muralla, Lima

En preparacion del inminente traslado, la estatua peregrina de Francisco Piza-
rro fue bajada de su pedestal, quedando situada a su costado, mientras que el tra-
fico de tranvias se detenia durante media hora y los transetintes observaban las
gruas y el desmontaje con curiosidad*’. Luego de permanecer descabalgada mas
de tres semanas, el 26 de julio la estatua del conquistador fue llevada hasta la
Plaza Pizarro, ante la mirada atenta de mas de un millar de personas que la
acompaiaron durante hora y media, en lenta procesion. El nuevo emplazamiento
fue inaugurado el 28 de julio de 1952, en lo que podriamos considerar una cele-
bracion contradictoria del Dia de la Independencia®!.

En una interesante propuesta de 1956, publicada por el diario £/ Comercio, se
destacaba la congruencia entre el Pert mestizo y el reconocimiento de Pizarro
conquistador como una de sus raices.

38 LP, 19 de julio de 1952, p. 2.

39 LP, 10 de julio de 1952, p. 7.

40 EC, 3 de julio de 1952, p. 3.

41 Los diarios limefios La Prensa 'y EI Comercio hacen notar reiteradamente su desagrado por
el traslado. Ver LP, 27 de julio de 1952, p. 2; EC, 27 de julio de 1952, p. 3.
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A quienes conformamos el Peri mestizo contemporaneo no nos molesta
verle como tal [conquistador]. Es una de nuestras raices. Y la aceptamos en su
plenitud. Con su luz y su obscuridad. [...] Y a la vez que conquisto, fund6 ciu-
dades, levant6 templos, introdujo una religion y un lenguaje de tonos universa-
les. Acaso fue contradictorio pero no carecié de grandeza. Y asi como era, a
caballo y con la espada, esta bien en su estatua gallarda y altiva*2.

Con algunas variantes, éste es el mismo argumento que muchos han seguido
planteando hasta la actualidad, es decir, que el Peru es un pais mestizo y, por lo
tanto, debe reconocer y representar publica y simbolicamente sus dos vertientes,
la espafiola y la indigena. Es, asimismo, la postura que ha predominado en los
textos escolares peruanos.

En 1968 se promovio la idea de trasladar la estatua de su ubicacion en la Pla-
za Pizarro al patio de Palacio de Gobierno*, y en 1972 surgié una iniciativa para
moverla al distrito del Rimac*, en la margen derecha del rio, aunque ninguna de
ellas se llegd a cumplir.

Durante largo tiempo, el arquitecto Santiago Agurto Calvo liderd con empefio
y perseverancia la corriente que buscaba quitar la estatua de su plaza. En un arti-
culo de 1991 fijaba claramente su posicion, que se puede resumir en los siguien-
tes argumentos: el monumento era lesivo a la peruanidad; fue creado para la pa-
tria del conquistador pero no tenia cabida en la tierra de los conquistados; repre-
sentaba a Pizarro el conquistador; fue motivado por la alienacion, egoismo y
plutocratismo de los gobernantes y por la pasividad, desorientacion y acomple-
jamiento de los gobernados®.

Sobre esta base Agurto proponia cambiar el emplazamiento de la estatua de
Pizarro como un hecho simbélico, para establecer una nueva escala de valores y
gestar una nueva cultura nacional y reemplazarla por una nueva imagen del Piza-
rro fundador de la ciudad de Lima, en lugar de la del conquistador del Perq, a la
manera del monumento que con esas caracteristicas se exhibe en la ciudad de
Piura. La causa de Agurto se fortaleceria a partir de su eleccién como regidor
municipal en el Concejo Provincial de Lima y en 1997 lograria obtener la san-
cion preceptiva para la remocion de la estatua de la Plaza Pizarro, aunque la mu-
danza tardaria todavia unos afios en hacerse efectiva*®.

Un curioso acto se realizé en 2001, el 24 de junio, dia del solsticio de invier-
no en el sur, dia del Campesino y fiesta del Sol entre los Incas, cuando la estatua
de Pizarro fue objeto de una intervencion publica al cubrirsela con una tela es-

42 EC, 11 de abril de 1956.

43 EC, 4 de octubre de 1968.

44 Esto se afirma en el diario Ultima Hora, Lima, 6 de junio de 1991.

45 Santiago AGURTO CALVO, «Descabalgar a Pizarro», La Republica, Lima, 12 de julio de 1991,

46 Dictamen transcrito en Santiago AGURTO CALVO (comp.), Descabalgando a Pizarro, Lima,
Universidad Nacional Federico Villarreal, 1997, pp. 18-19.
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tampada con motivos de la arquitectura incaica*’. La accion simbolica del artista
Juan Javier Salazar no tuvo el impacto que muchos hubiesen esperado en la po-
blacién y paso casi desapercibida®s.

Por fin llegod el dia del segundo traslado de la estatua. El sabado 26 de abril
de 2003, al filo de la medianoche, fue retirada sorpresivamente de la Plaza Piza-
rro. Ese dia por la tarde habian estado ahi el arquitecto Agurto y el alcalde Luis
Castafieda Lossio, quien, sin duda influido por Agurto, debid percibirlo como la
oportunidad para ganarse a una parte importante de la poblacion*.

Foto 7. Estatua en Trujillo, Espafia

También en esa ocasion se procedio al traslado sin iniciar previamente un de-
bate publico y sin convocar la opinion de la ciudadania. Ya con el hecho consu-
mado, los medios de comunicacion publicaron numerosas notas y declaraciones
de especialistas y de sectores diversos de la sociedad que reflejaban las posicio-

47 EC, 25 de junio de 2001, p. 10.

48 Juan Javier Salazar, comunicacion personal, Lima, 24 de febrero de 2005.

49 Santiago Agurto Calvo, comunicacion personal, Lima, 29 de marzo de 2005. Por otra parte,
para sorpresa de muchos, el Instituto Nacional de Cultura, custodio oficial del patrimonio cultural y

monumental peruano, declar6 no tener jurisdiccion sobre el traslado de la estatua (EC, 30 de abril
de 2003, p. A14).
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nes enfrentadas e irreconciliables de quienes estaban a favor o en contra de la
accion de la autoridad municipal. Sin embargo, el impacto de la polémica no lle-
g6 a movilizar significativamente a la poblacion a pesar de la importancia del
espacio publico involucrado y del simbolismo del personaje.

Luego de permanecer almacenada en un deposito municipal, la estatua fue
instalada el 19 de octubre de 2004 en un extremo del nuevo Parque de la Muralla,
en el centro histdrico de Lima, a orillas de rio Rimac. La efigie se ubico casi al
ras del suelo, prescindiendo de su imponente pedestal original, y sin que apare-
ciesen las placas laterales de bronce?°.

El interés que me convoca a analizar la evolucion del discurso publico en re-
lacion a este monumento emblematico para la historia y la identidad peruana
viene dado por como evidencia los cambios en los discursos politicos relativos a
la identidad nacional. Cabe destacar que la idea de Pizarro como héroe civiliza-
dor ha ido perdiendo fuerza en el Peru oficial para ser reemplazada por un discur-
so de elogio al pais mestizo y a sus dos vertientes principales: la indigena y la
espafiola. Sin embargo, a partir de este planteamiento, quienes opinan sobre el
tema llegan a conclusiones opuestas: algunos aseguran que se debe reconocer al
Pizarro conquistador, mientras que otros prefieren omitirlo de calles y plazas y
reemplazarlo por los simbolos de la vertiente indigena o del producto mestizo, o
aun recordarlo como el Pizarro fundador.

Entre 1997 y 2004 el debate sobre el tema se ha centrado en la vigencia del
factor étnico de la poblacidon peruana como eje de su identidad nacional, variando
las posturas desde los defensores de un mitico pasado indigena o incaico hasta
aquellos que sustentan la existencia de un pais mestizo, de manera implicita o
explicita, como propuesta de identidad nacional. Resulta interesante traer a cola-
cion las opiniones de historiadores que han trabajado esta cuestion. Es asi que
José Antonio del Busto afirmé que «nosotros descendemos de los vencidos y de
los vencedores, pero no somos vencedores ni vencidos. Somos el resultado de ese
encuentro»®!. O Héctor Lopez Martinez que se preguntaba si «;todavia no se
asume a plenitud que el Pert —desde su nombre mismo— es mestizo en sus mas
variados aspectos...?»%2,

Sin embargo, algunas posturas particulares han servido de manera especial
para ampliar la perspectiva del debate. Varias de ellas tienen el comun denomi-
nador de negar que el traslado de la estatua pueda cambiar el pasado peruano o la
vision de futuro de los actuales habitantes. Asi, Pablo Macera alerté de que «qui-
zas resulte mas peligroso un Pizarro pacifico que uno combativo, un fundador de
villas que un conquistador de imperios....»*3. Segiin Maria Rostworowski «sacar

50 EC, 20 de octubre de 2004, p. A9.

51 EC, 29 de abril de 1997, AGURTO [45] p. 158.

52 EC, 28 de abril de 2003, A15.

53 Diario Oficial El Peruano, 14 de marzo de 1997, AGURTO [45], pp. 95-96.
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la estatua es negar nuestra historia, nos guste o no. No podemos suprimir nuestro
pasado»’4. Mientras el periodista Francisco Tumi se preguntaba si «se cree que
echando abajo la estatua de Francisco Pizarro se va a crear una nueva vision de la
nacionalidad o a apuntalar esa misma vapuleada autoestima».

En mi opinion, no cabe duda de que la multiplicidad de posiciones respecto al
monumento de Pizarro va mas alla de un problema coyuntural y refleja una falta
de vision comun de los peruanos. Pero también muestra que de una parte o de
otra, los argumentos son fundamentalmente excluyentes. El hecho de pretender
que el ideal nacional sea el mestizo niega a todos los grupos culturales constituti-
vos del pais, indigenas o no, la oportunidad de vivir en diferencia pero con tole-
rancia y armonia. La busqueda de la armonia en la diferencia no es actualmente
en el Perl una propuesta reconocida como valida, a pesar de ser un pais pluriét-
nico y multicultural.

Foto 8. Estatua de Pizarro en Piura

Quiza sea por eso que no se llegd a formar una corriente de opinidén que tu-
viese la fuerza necesaria para sustentar una propuesta renovadora para el espacio
que quedaba sin su protagonista de medio siglo y que ocupan hoy dia una bande-
ra y una fuente, sin mayor interés simbolico y que el publico ha abandonado al

54 EC 30 de abril de 2003, p. CO5.
55 Francisco TUMI, «Los caballos de los conquistadoresy, efecé, Lima, 1 de mayo de 2003, p. 3.
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haber perdido su atractivo como recinto urbano. Y es que la sociedad peruana
todavia no ha logrado reconocerse como una realidad plural, donde cada vertiente
cultural pueda tener los mismos derechos y obligaciones.

En ese sentido habria que interpretar el comentario de Jaime Miranda Souza,
quien, a diferencia de la mayoria, hacia notar que, a pesar de que la conquista
origind el mestizaje, a los peruanos los caracteriza una gran diversidad y que «un
pais orgullosamente pluriétnico y pluricultural como el nuestro progresa cuando
logra tener conciencia de un destino comun»>®.

Visto desde otra perspectiva, la opresion social del indigena en el Pert actual,
0, para ser mas preciso, de aquellas personas que hablan una lengua indigena
como materna, se manifiesta en la escasez de oportunidades de acceso a la salud,
la educacion y el trabajo, entre las principales limitaciones. Aunque los voceros
sociales no lo reconozcan, ni tampoco los grupos de opinién predominantes, la
exclusion étnica en el Pert es un hecho cotidiano para buena parte de la pobla-
cion. Esto, evidentemente, no tiene cabida en el discurso oficial, pero las cifras
asi lo demuestran.

Solamente como una muestra ilustrativa de la discriminacion étnica que do-
mina el pais rescataré algunos resultados recogidos en el Informe de la Comision
de la Verdad y Reconciliacion (CVR). En sus conclusiones se asegura que fue en
las zonas rurales, donde se concentra la exclusion social y la pobreza en el Pert,
en las que también se produjeron la mayor cantidad de victimas. Por otra parte,
mientras que, segun el censo de 1993, solamente un quinto de la poblaciéon tenia
al quechua u otras lenguas indigenas como idioma materno, esa proporcion se
eleva a mas del 75% cuando se refiere a las victimas de la subversion reportadas
a la Comision. De manera similar, las estadisticas demuestran que las personas de
mayor pobreza y con los indicadores mas dramaticos de salud, desnutricion y
educacion en el Pert hablan lenguas nativas, en especial el quechua’’.

En linea con lo anterior, resulta reveladora la automarginacion de parte del
Estado en su relacion con las poblaciones hablantes de lenguas nativas debido a
la inexistencia de intérpretes en hospitales, juzgados, comisarias o cualquier otra
dependencia publica. Finalmente, debo destacar que la oferta de educacion bilin-
giie es sumamente reducida, hasta inexistente, para la mayoria de escolares que la
necesitan. En consecuencia no hay igualdad de oportunidades entre las personas
ni posibilidad de ascenso social dentro de la estructura formal del pais.

En conclusion, puedo afirmar que el conflicto que ha motivado la estatua de
Pizarro en la poblacion peruana a lo largo de las ltimas siete décadas representa
a las fuerzas de exclusiéon mutua que relacionan a los distintos grupos sociales
que componen la nacion peruana. Finalmente, considero curioso que se siga bus-

56 EC 14 de marzo de 1997, AGURTO CALVO [45], pp. 93-94.
57 Comision de la Verdad y Reconciliacion, Informe final, tomo I, pp. 159-160, en
http://www.cverdad.org.pe/ifinal/index.php.
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cando una explicacion y una solucion sicoldgica al trauma de la conquista, como
se repite con frecuencia, cuando la sociedad peruana no ha resuelto politica ni
estructuralmente el impacto de la colonizacion espaiiola y el abierto segregacio-
nismo racial que caracteriz6 su estrategia virreinal.

LA ESTATUA DE FRANCISCO PIZARRO
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memory of a conquistador in Latin America. Mention is made of the foundry and exhibition of the
different statues of Pizarro as conceived by artist Charles Cary Rumsey, and popular ideas about
it. Finally, analysis is offered of the present day perception Peruvians have of the Conquest and
what Pizarro’s statue symbolizes to them.
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