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LA VALENTIA EN LA PLASTICA MEXICA:
UNA APROXIMACION

POR

IGNACIO DIAZ BALERDI

Universidad del Pais Vasco

La valentia en el mundo prehispanico en general, y en el
mexica en particular, constituye uno de los valores simbdlicos
primordiales. En una sociedad como aquella, que exaltaba el
espiritu guerrero y de conquista, que distinguia en consideracion
social a los comerciantes —pues en determinadas ocasiones ju-
gaban un destacado papel estratégico mas alla de su mero com-
portamiento mercantil— o estimaba a la parturienta muerta al
dar a luz como a un guerrero valeroso que habia conseguido un
prisionero, es normal que el concepto de valentia fuera un refe-
rente de primera importancia en el complejo mundo de su pecu-
liar escala de valores. Sobre todo en lo que se refiere a la imagen
arquetipica del ideal humano, ponderada en multitud de alusiones
que entreveran las noticias recogidas por los primeros cronistas.
El propio tlatoani, en el primer discurso que pronunciaba ante
sus subditos una vez entronizado, les exhortaba a esforzarse en
las tareas militares y definia al hombre sacrificado y venturoso
como aquel que siempre reza y esta en guardia,

y le hace merced de que sea fuerte, valiente y vencedor en la
guerra, y le hace merced que sea contado entre los soldados
fuertes y valientes que se llaman cuahpétatl y ocelopétatl (1).

Sin embargo, y aun siendo una concepcion casi omnipresente
en ¢l mundo simbdlico, la plasmacion de la valentia en la plastica

(1) Fray Bernardino de SAHAGUN: Historia general de lus cosas de la Nueva
Espania. México: Ed. Porraa. 1979. lib. VI, cap. XIV.
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158 IGNACTIO DIAZ BALERDI

no sera explicita, sino referencial. Hasta cierto punto, y salvando
las distancias, podriamos decir que el arte mexica carece en sus
manifestaciones de aliento épico, tal como habitualmente se con-
sidera la épica: una conjuncion de gesta, arrojo, valor y exaltacion
que, en no pocas ocasiones, deriva en su relato en ampulosidad,
grandilocuencia o teatralidad. Por lo general, en la plastica me-
soamericana, y a excepcion de casos muy puntuales, el lenguaje
es mucho mas contenido, se evita la estridencia de la prosodia
dramatica y se escenifican los hechos de manera alegorica, de
tal forma que incluso en el caso de que tales hechos hagan
referencia a algun pasaje excepcional o entren de lleno en un
terreno que podria ser épico, mas parecen acercarse a una cons-
tatacion notarial de lo acontecido (aunque el relato resulte una
exageracion) que a su celebracion declamatoria y sentimental.

Quiza ello se deba a la estrecha interrelacion entre los tres
registros que conforman el universo conceptual mesoamericano
(v, en particular, el mexica): el real, el ritual y el mitico. El
primero corresponde al horizonte humano, a la contingencia
cotidiana, a la lucha por la supervivencia, a la materialidad de
los fenomenos naturales; el segundo es el mundo del ritual, de
las ceremonias religiosas, del protocolo social sacralizado, de la
representacion de un orden trascendente; el tercero pertenece a
ese orden trascendente, inmutable y dinamico a la vez, en el que
las ideas se estructuran en un proceso mitopoético que da sentido
a cualquier acontecimiento, sea de la naturaleza que sea y perte-
nezca a uno u otro registro. Ese conjunto, en el que no es facil
distinguir donde comienza un nivel y acaba otro, tan amalgama-
dos estan, puede ser considerado, por emplear las palabras de
Townsend (2) como una hierofania en la que objetos, cosas, ani-
males, personas y acontecimientos podian expresar algan aspecto
de lo sagrado. De ahi que al representar plasticamente cualquier
acontecimiento, cualquier fenomeno, se estén plasmando de
hecho sus correlatos en los otros dos niveles, o cuando menos se
estén aludiendo a ellos. Todo discurso es, por tanto, parte del
discurso de lo sagrado: la contencion e incluso el hieratismo le
seran consustanciales.

La denominada Piedra de Tizoc (fig. 1) cjemplifica perfecta-
mente lo dicho. En principio podemos interpretar el relieve que
lo adorna como una relacion de las conquistas de Tizoc, cl
séptimo  tlatoani mexica, mediante una c¢scena de captura (¢l

(2) Richard Frascr TowNsEND: State and Cosmos in the Art of Tenochtitlan.
Washington D.C.: Dumbarton Oaks. 1979. pag. 28.
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LA VALENTIA EN LA PLASTICA MEXICA 159

captor sujeta por el cabello al cautivo) v en la que se especifican
los lugares sometidos con el correspondiente glifo toponimico.
Ahora bien, un estudio detallado de dichos glifos nos permitira
comprobar que algunos corresponden a lugares conquistados no
por Tizoc sino por tlatoanis precedentes. La escena, pues, parece
corresponder a un recuerdo de conquistas mas antiguas, de las
que Tizoc es el legitimo heredero, constituyendo los prisioneros
una simbdélica contribucion, en victimas para el sacrificio, de las
ciudades sojuzgadas, en un acto de obediencia ritual a Tenoch-
titlan en el momento del acceso al trono de Tizoc. No se trata
tanto de ese tlatoani concreto, sino de la plasmacion del poder
de los mexica, encarnado en ese gobernante que, ademas, se
adorna con el tocado caracteristico de Huitzilopochtli y ostenta
el espejo humeante y la pierna seccionada de Tezcatlipoca. A ello
hay que anadir que el relieve en cuestion se halla enmarcado
por dos cenefas, la inferior correspondiente a la banda terrestre,
con mascaras de Tlaltecuhtli, v la de arriba a la celeste. Final-
mente, la parte superior de la obra muestra una diadema solar
con grandes rayos marcando los rumbos del universo. Todo ello
nos permite interpretar la obra en tanto que reflejo de como la
estructura del universo era concebida como modelo del espacio
social en Tenochtitlan (3).

El tema, que podria entrar perfectamente en el campo de la
épica —la gloria de los mexica, sus conquistas— no es tratado
sin embargo de manera épica. Tenemos, por el contrario, una
imagen repetida en la que la unica variacion apreciable son los
glifos toponimicos. Tampoco las actitudes o la gestualidad de los
personajes es propia de la grandilocuencia. Al tlatoani se le supo-
nen un cumulo de virtudes (la valentia, la sagacidad, el poder)
que de ninguna manera se plasman en la escena. Tan sélo tene-
mos el recurso al ritmo repetitivo —que lo relaciona con el
ambito de lo sagrado— vy al convencionalismo de larga tradicion
—cl sometimiento plasmado en virtud de que el captor agarra
del cabello al cautivo—. Y unas atribuciones simbdlicas de pri-
mera importancia: las referentes al Huitzilopochtli y Tezcatlipoca,
las cuales, junto con los demas elementos cosmogonicos, inscriben
la escena en un contexto trascendente.

La valentia, pues, tomada como referente de especial valora-
cion por parte de los mexica, no va a ser tratada cn la plastica,
como deciamos, de manera explicita; pero su impronta, o la
referencia a dicho concepto, se puede rastrear en numerosas

(3) TOWNSEND, | 2], pag. 48.
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160 IGNACIO DIAZ BALERDI

obras de arte por la via de la alusién o la alegoria. Cabe, por
tanto, indagar y profundizar en la forma y matices en que dicho
concepto se representa en la plastica mexica y, ademas, intentar
dilucidar si existe un orden o gradacion de la valentia, es decir, si
todas las valentias eran iguales o no. Ello nos llevara a adentrar-
nos en coordenadas que ain no han sido clarificadas con el
rigor que se merecen. Lo intentaremos hacer en las lineas que
siguen, centrandonos en las figuras de dos animales paradigmati-
cos: el aguila y, sobre todo, el felino, por la carga de ambigiiedad
que encierra en si mismo. Tampoco nos olvidaremos de que lo
aqui expuesto no es sino un eslabon de una compleja cadena: la
referente a los significados del arte mexica. Como tal ha de
tomarse, pues, la discusion que aqui presentamos, no como un
coto cerrado e inamovible.

Volviendo al primer discurso del tlatoani, vemos que ahi se
citan dos conceptos en torno a los cuales va a girar en multiples
ocasiones ese referirse a la valentia: cuauhpétatl y ocelopétatl,
que en su traduccion literal serian «la estera de aguilas» y «la
estera de tigres», y que aluden a las érdenes militares paradig-
maticas del momento. Aguilas y felinos conforman un binomio
esencial en el mundo conceptual mexica. Encarnan un aspecto
fundamental del principio de bipolaridad consustancial al pensa-
miento mesoamericano. Forman una oposicion conceptual pare-
cida a la que se establece entre el disco solar y el monstruo de la
tierra, hacen referencia a las mencionadas 6rdenes militares y
cada uno de ellos aporta sus propias peculiaridades: el aguila es
un ser diurno y habita el cielo, mientras que el felino es nocturno
y se relaciona con el inframundo, derivando su apariciéon como
emblema plastico de la metafora verbal que hace referencia a
los soldados valientes, los cuales, en ultima instancia, son los
encargados de alimentar al sol y a la tierra (4).

Estas concepciones tenian su plasmacion en la vida real y en
los rituales ceremoniales. Respecto al felino, por un lado, tenemos
la consideracion del mismo por parte del imaginario colectivo
como algo sinonimo de fuerza y astucia. Ademas, se les invoca,
se les pide ayuda y existe la posibilidad de una convivencia mas
o menos pacifica con ellos, como se observa en multitud de
mitos o leyendas. Eran muy habituales en tiempos prehispanicos
una especie de jaculatorias, llamadas axotlatolli, que se¢ pronun-
ciaban cuando los caminantes veian acercarse a una persona y

(4) Esther PaszTory: Aztec Art. Nueva York: Harry N. Abrams. Inc., Publishers.
1983. pag. 82.
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[.LA VALENTIA EN LA PLASTICA MEXICA 161

en prevision de que ésta no tuviera buenas intenciones; para
conjurar el hipotético peligro y procurarse ayuda se invocaba a
Quetzalcoatl, como dios valeroso que era, asi como a los lobos,
leones, tigres, onzas y remolinos provocados por los vientos, se
afirma en la Histoire du Mechique (5). Por otro lado, sus pieles,
garras y dientes eran adornos utilizados habitualmente en un
sentido de dignificacion de aquel que los llevaba. Eran algo asi
como una marca de prestigio. Sahagan (6) recoge la noticia de
que ya los teochichimecas eran muy dados a usar «pellejos de
tigre como manta y como asiento del sefiom. Y entre los mexica,
los senores utilizaban unos asientos hechos de juncias y caiias,
llamados tepotzoicpalli que se recubrian con pieles de animales
fieros, como tigres, leones, onzas, gatos cervales y osos, para
demostrar mayor gravedad (7). En la fiesta llamada Ochpaniztli,
que se hacia el undécimo mes en honor de la diosa Toci, el sefior
se sentaba en un trono que «tenia por estrado un cuero de
aguila con sus plumas, y por espaldar de la silla un cuero de
tigren. Y en esa fiesta participaba «toda la gente de guerra,
delante los capitanes y valientes hombres, en medio los soldados
viejos y al cabo los bisoiios» (8).

En la produccion plastica, las pieles de felino utilizadas como
tronos tienen su mejor reflejo en el interior del Monumento 1 de
Malinalco (fig. 2), y también apareceran en los cddices, en la
lamina 19 del Borboénico, por ejemplo, como asiento de Xochi-
quétzal, o en las laminas 6, 9, 10, 12, 16 y 20 del Tonalamatl de
Aubin, sirviendo de trono a Xiuhtecutli, Mictlantecutli, Itztlaco-
liuhqui, Xolotl y de nuevo Xiuhtecutli, respectivamente.

En la fiesta Uey Tecuilhuitl correspondiente a las calendas
del octavo mes, los capitanes valerosos llevaban como rasgos
distintivo unos plumajes sujetos a la espalda llamados quauhi-
zontli, rematados por flores que salian de una especie de reci-
pientes de cuero de tigre (9). Entre las divisas de guerra, realiza-
das en pluma rica, habia una que incorporaba el llamado ocelot-
lachicomitl o cantaro forrado de piel de jaguar (10). Asimismo,

(5) La Histoire du Mechique, manuscrito anénimo publicado por primera
vez por De Jonghe, proporciona excelentes informaciones sobre los mitos y la
cosmovision de los antiguos mexicas. Aqui hemos utilizado la version recogida
por Angel M?* GariBAY en su libro Teogonia e Historia de los mexicanos. Tres
opusculos del siglo XVI. México: Ed. Porrua. 1979. pag. 131.

(6) Idem.

(7) SAHAGUN, [1], lib. VIII, cap. XL

(8) SAHAGOUN, [1], lib. I, cap. XXX.

(9) SAHAGUN, [1], lib. III, cap. XXVIL

(10) SAHAGON, [1], lib. VIII, cap. XIL
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Fic. 1. Piedra de Tizoc. Museo Nacional de Antropologia. México D.F. Dibujo
segun Orozco y Berra.

FiG. 2. Interior del Monumento 1 de Malinalco. Dibujo segiin Gendropag.

R. 1, 1994, n* 200

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://revistadeindias.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons Reconocimiento 4.0
Internacional (CC BY 4.0)



1. A VALENTIA EN LA PLASTICA MEXICA 163

realizaban con plumas el chimaltetepontli, rodela en la que se
representaban las patas de un felino o de un aguila, y que era
utilizada con caracter ritual en la fiesta del mes Xocotl-Huetzi en
honor de Xiuhtecutli (11): eran parte del aderezo de quienes
habian capturado prisioneros que luego serian sacrificados. Otro
estandarte de los mexica incorporaba la imagen de un aguila
descendiendo sobre un tigre (12). Finalmente, y por no alargar
este recuento de atributos felinos, cabria citar la primera pagina
del Codice Mendocino, en la que se representa la fundacién de
Tenochtitlan y donde aparecen los sefiores que eligen a Tenoch
como gobernante; dos de ellos llevan sendas banderas en el
triangulo superior: Acacitli (tigre) y Quapan (aguila).

La incorporacidon de elementos felinos en el atuendo cobra
especial evidencia en la figura del llamado «caballero-tigre» (fig. 3).
Estamos ante uno de los integrantes de esos cuerpos de élite del
ejército méxica, cuerpos que encarnaban las cualidades mas pre-
ciadas de valor, arrojo y combatividad: ser admitido en su seno y
poder usar los atributos de las mismas constituia un honor que
no estaba al alcance de cualquiera, pues primero habia que
demostrar la valia de cada uno y después ser recompensado de
acuerdo a los méritos alegados. El guerrero, en tanto que huma-
no, queda casi oculto por la piel del felino. Sobresale la gran
cabeza que porta a modo de yelmo, cabeza que por su morfolo-
gia, en éste y otros casos de la plastica, nos hace pensar en una
cabeza desprovista de huesos y trabajada de manera muy seme-
jante a como se disecan los animales. La taxidermia, o al menos
algo muy cercano a ella, era una practica conocida entre los me-
xica (13), aunque tales técnicas tenian una finalidad mas comple-
ja en el caso que nos ocupa. En realidad eran un recurso me-
diante el cual el personaje en cuestion se convertia en un mero
portador de atributos desapareciendo practicamente bajo ellos.
Y esto era importante en los procesos de socializacion de la so-
ciedad mexica. Segan Leon-Portilla el sentido de la palabra ix-tii,
«rostro» en nahuatl, se puede entender metaféricamente como lo
mas caracteristico y como aquello que otorga personalidad al ser
humano y lo saca del anonimato, expresando su naturaleza mas
intima y peculiar (14). Aqui el personaje humano casi desapare-

(11) SAHAGUN, [ 1], lib. 11, cap. XXIX.

(12) Francisco Javier CLAVUERO: Historia antigua de México. México: Ed.
Porruaa. 1982: lib. VII, 24.

(13) SAHAGON, [ 1], lib. II, cap. XXXVIL.

(14) Miguel LEON-PORTILLA: La filosofiu ndhuatl México: Instituto de Investi-
gaciones Historicas. UNAM. 1979. pag. 190.
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164 IGNACIO DIAZ BALERDI

ce. El elemento esencial es la cabeza de felino, sus atributos. Es
decir, que en el guerrero tigre la persona debera desaparecer
como tal para encarnar las cualidades y virtudes del felino. O lo
que es lo mismo, la parafernalia militar y el disfraz del guerrero
buscaran asimilar la fuerza y el poder del animal y provocar
temor en el adversario (15). Y lo mismo podriamos decir de las
representaciones de caballeros-aguila (fig. 4), donde el rostro
puede ser mas o menos expresivo, pero donde el peso de la sim-
bologia se focaliza en sus atributos, en su caracterizacion como
aguila.

El empleo de atributos animales que enriquecen la carga
simbolica de quien los porta se asemeja al proceso lingiistico
referido al nahuatl y descrito por Le6n-Portilla

el nahuatl, asi como el griego y el aleman, son lenguas que no
oponen resistencia a la formacion de largos conjuntos a base de
la yuxtaposicion de varios radicales, de prefijos, sufijos e infijos,
para expresar asi una compleja relacion conceptual con una
sola palabra que llega a ser con frecuencia verdadero prodigio
de ingenieria lingiistica (16).

La relacion del discurso artistico con estructuras lingiiisticas
propias del idioma hablado entre los mexica ha sido sefialada en
varias ocasiones. Por citar dos ejemplos, mencionaremos el mo-
delo propuesto por Pasztory para quien el arte mexica basa su
estructura en una serie de elementos: glifos, simbolos individuales,
emblemas compuestos, deidades y figuras en accién (17). Esto
tiene su correlato en un discurso a base de fechas, nombres
propios y toponimicos (los glifos), nombres y adjetivos (los sim-
bolos), conceptos complejos (los emblemas y las deidades)
verbos (las figuras en accion), discurso en el que son mas abun-
dantes los nombres que los verbos y los emblemas que las accio-
nes, lo que lo acerca mas a los modos de hacer de la poesia que
de la prosa. Por su parte, Alcina propone unas bases metodoléogi-
cas para analizar el arte mexica como si de un lenguaje se
tratara, y en el cual no s6lo cabe distinguir categorias sustantivas,

(15) Johanna Brobpa: «El tributo en trajes guerreros y la estructura del
sistema tributario mexicar. Economia politica e ideologia en el Mexzw prehispdanico.

s. 115-174. (Pedro Carrasco y Johanna Broda Eds.). México: Ed. Nueva Imagen.
1952 pag. 123.

(16) LEON-PORTILLA, [14], pag. S6.

(17) PASzZTORY, [4] pag. 72-73.
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Fic. 3.  Escena de sacrificio ritual, con el prisionero atado al temaldcatl y un
guerrero-tigre atacandolo. Codice Magliabechi.

Fi.. 4. El «caballero-aguilan. Musco Nacional de Antropologia. México D.F. Dibujo
segun Gendrop.
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(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://revistadeindias.revistas.csic.es

Licencia Creative Commons Reconocimiento 4.0
Internacional (CC BY 4.0)
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verbales o adjetivas, sino también estructuras mas complejas
como metaforas, tropos y difrasismos (18).

Esta identificacion de imagen y concepto es de antigua tradi-
cion en Mesoamérica, pero a lo largo de los anos sufre importan-
tes modificaciones. Para el tema que nos ocupa, deberiamos
referirnos a los iconos «jaguar-aveserpiente», que se repiten en
lugares como Monte Alban, Piedras Negras, Chalco o Chichén
Itza (19) y que son muy abundantes, en la tradicion del altiplano,
en Teotihuacan. Ya en tiempos posteriores, tenemos la alternancia
de felinos y coyotes repetida una y otra vez en los relieves del
Edificio B de Tula y a los que también se les puede rastrear
antecedentes en la pintura teotihuacan (fig. 5): las reminiscencias
del primitivo icono permanecen en la cenefa y en las plumas que
festonean el cuerpo de las figuras. En Tula los elementos animales
(felinos y aves, particularmente aguilas) quedan scparados, aun-
que mantienen evidentes nexos entre si, pero indudablcmente los
significados sufren una profunda transformacion (20): predomina
ya el concepto guerrero en representaciones de este tipo, sobre
todo a partir del comienzo del Postclasico, y ése va a ser, entre
otros, uno de los principales aspectos en la iconografia d¢ ambas
figuras hasta la llegada de los espanoles.

La identificacion entre felinos y estamento militar va a ser
consustancial al pensamiento mexica. A veces el felino aparecera
solo y desprovisto de atributos que refuercen esa identificacion,
como en el caso de las figuras que flanquean la escalinata de
acceso al Monumento 1 de Malinalco (fig. 6). Pero ahi sera la
ubicacion y el contexto en el que se inscriben lo que nos dé las
claves para descifrarlo: estamos ante un templo ceremonial, pro-
bablemente para uso de las drdenes militares de los guerreros-
aguila y guerreros-jaguar, que ademas se halla cercano a la
categoria de fortaleza simboélica. Y decimos simbolica, pues a
pesar de su posicion estratégica y su emplazamiento en una
escarpada ladera de dificil acceso —lo que nos podria hacer

(18) José ALCINA FraNcH: “El arte mexica como lenguaje”. Fragmentos, 7,
Madrid: Ministerio de Cultura. 1986. pags. 18-37

(19) El primero en rastrear este tipo de iconos y su expansion por Mesoamc-
rica fue Herbert J. SPINDEN: A Study of Mava Art; Its Subjet Matter and Historical
Development. Memoirs of the Peabody Muscum of American Archacology and
Ethnology. Cambridge: Harvard University. 1913, pag. 251.

(20{ Sobre este particular inciden, entre otros, Georges KuBLER: “Jaguars in
the Valley of México”. The Cult of the Feline. A Conference on Pre-Columbian
lconography. pags. 19-49. (Elizabeth Benson Ed.). Washington D.C.: Dumbarton
Oaks. l9é2. pag. 38. Tambi¢n Hasso von WINNING: La iconografia de Teotihacdn.
2 vols. México: Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. 1987. t. 1, pag. 99.
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FiG. 5. Pintura mural en ¢l Patio Blanco de Atetelco, Teotihuacan. Dibujo segin
Villagra Caleti.

Fi. 6. Reconstruccion del acceso al Monumento 1 de Malinalco, segun Mendoza.

R. 1, 1994, n® 200

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://revistadeindias.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons Reconocimiento 4.0
Internacional (CC BY 4.0)



168 IGNACIO DIAZ BALERDI

pensar cn un caracter defensivo— no se han encontrado aqui
puntas de flecha, lanzas, dardos o proyectiles para honda (21).
Los felinos son los auténticos guardianes del templo, de un templo
excavado en la roca al que se accede por una entrada zoomorfa,
lo que lo relaciona con grutas y cuevas, es decir, con lugares de
enterramiento, lugares donde la tierra devora a los muertos,
pero también vagina, umbral del seno materno, de la tierra en
donde todo nace, sobre todo el agua, fuente de fertilidad y
vida (22). Un templo, ademas, ubicado sobre una estructura pira-
midal que puede considerarse reflejo de una serie de concepcio-
nes cosmogonicas: la escalinata central tiene trece escalones, y
existen otra tres mas, con lo cual se completa el numero 52,
representativo del concepto de duracion césmica, final y renaci-
miento (23). Los trece escalones podrian aludir a los trece cielos;
las fauces serpentinas de la entrada al templo, a Tlaltecuhtli, el
dios del inframundo: el monumento en su conjunto es una meta-
fora del ciclo solar en su viaje por el firmamento y el inframundo;
las figuras de aguilas y felinos del interior son representaciones
de las ordenes militares, pero a su vez simbolizan al sol y a la
tierra en tanto que animales celestes y terrestres, o lo que es lo
mismo, al sol de dia y al sol de la noche (Huitzilopochtli y
Tezcatlipoca); por altimo, la planta circular del templo, sin co-
mienzo ni final, nos indica su dedicacion a Quetzalcoatl, no tanto
como dios del viento, sino como uno de los protagonistas de la
génesis —movimiento circular— de la quinta era cosmica (24).
Otro tanto ocurre con el huéhuetl de madera del propio
Malinalco (fig. 7), que se estructura como una metafora plastica
del orden césmico, presidida por el signo nahui ollin y con un
guerrero-aguila en actitud de danza ceremonial, y un aguila y un
felino a los lados: la base que sustenta la posibilidad de que el sol
no se detenga fatalmente y el quinto sol desaparezca radica en la
guerra, representada en la banda o registro inferior. Y quienes
hacen posible la guerra son los guerreros valientes, las aguilas y
felinos que aparecen en las patas escalonadas, tocados con el

132(2]) Ignacio MARQUINA: Arquitectura prehispdnica. México: LN.A.H. 1951. pag.
(22) José ALcINA FrANCH: “El nacimiento de Huitzilopochtli: analisis de un
mito del México prehispanico”. El mito ante la Antropologia vy la Historia (Jos¢
Alcina comp.), pags. 99-126. Madrid: C.1.S./Siglo XXI. 1984. pag. 10.
(23) Alfonso Caso: Los calendario prehispdnicos. México: UNAM. 1967. pag. 77.
(24) Rubén G. MEnpozA: “World View and the Monolithic Temples of Mali-
nalco Mexico: Iconography and Analogy in Pre-Columbian Architecture”. Journal
de la Societe des Americanistes. vol. L)%FV, pags. 63-78. Paris. 1977. pag. 76.
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aztaxelli de plumas propio de tales personajes (25). En la escena
también aparecen simbolos de sacrificio: los pdmitl o banderines,
y los cuchillos de pedernal entre las plumas de las aguilas.

En parecidos términos debemos examinar un relieve en piedra
del Museo Nacional de Antropologia de México. Se trata (fig. 8)
una lapida enmarcada por una cenefa en forma de trenzado
plano. En la escena, un felino y un aguila erguidos, frente a
frente. De sus bocas surgen sendas virgulas de la palabra que,
unidas, forman un dibujo que se asemeja al signo ail tlachinoll..
El disefio de la lapida y su configuracion son muy semejantes a
las de otro relieve, conservado en el American Museum of Natural
History, de Nueva York, sélo que aqui el relieve se trabaja en
una cara de una piedra cuyos lados restantes también incorporan
otros relieves: un disco solar, un zacatapayolli y, mas destruido,
un glifo dcatl y un disco numérico en el lado peor conserva-
do (26). Debemos recordar, en lo referente a significados, esa
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Fic. 7. Los relieves del haéhuetl encontrado en Malinalco, segan un dibujo de
J. L. Quiroz.

(25) Jos¢ Garcia PAYON: “Monumentos arqueologicos de Malinalco”. Revista
Mexicana de Estudios Antropologicos, vol. 8, pags. 5-63. Mcéxico. 1946, pag. 63.

(26) Nelly GUTIERREZ SOLANA: Objetos ceremoniales en picdra de la cultura
mexica. México: Instituto de Investigaciones Estéticas. UNAM. 1983, pag. 130.
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parcela del pensamiento mexica en la cual la guerra vy el sacrificio
se articulan como bases fundamentales de unas concepciones
cosmicas que unian, de manera indeleble, la estructura del uni-
verso y el espacio de la vida terrenal. El disco solar remata,
culmina, el discurso plastico trabajado en los otros relicves. Estos,
a su vez, sustentan de manera fisica (en la piedra) y simbdlica el
disco solar, la alusion al universo. Nos movemos en unas coorde-
nadas en las que realidad, ritual y ambito de lo sagrado confor-
man los tres aspectos, a veces dificilmente discernibles, de un
todo global y unitario.

FiG. 8. Relieve con aguila y felino. Museo Nacional de Antropologia. México D.F.
Dibujo segun Pasztory.

Excepcionalmente se da el caso de una simbiosis entre ambos
animales. Una obra representa a un animal fantastico con cuerpo
de ave y cabeza de felino, animal del que no se conocen antece-
dentes en la plastica del Altiplano. La figura, que podriamos
definir como escultura ideogrdfica, representa una metafora con-
ceptual relacionada con todos los parametros del orden militar.
Y ese concepto no es otro que quauhtlocélotl: <hombre diestro
en la guerrar» (27), lo que resume y aglutina de manera referencial
las caracteristicas y poderes mas especificos de ambos animales,
en un ejercicio de expresion plastica sutilmente definida por
Clavijero (28): «representaban las cosas materiales con su propia

(27) SAHAGON, [1], lib. VII, cap. 11
(28) CarLvuERo, |12], lib. VII, 49.
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figura y, para abreviar, con una parte de clla bastante a darla a
conocer a los inteligentes».

Hemos mencionado lineas arriba que guerra v sacrificio cons-
tituian elementos nucleares de las concepciones cosmogonicas
de los antiguos mexica, y seiialabamos que en el huéhuetl de
Malinalco aguilas y felinos los portaban. También los encontramos
en la lamina 11 de los cédices Borbonico (fig. 9) y Tonalamatl de
Aubin (fig. 10) y pueden perfectamente hacer alusién al sacrificio
de Nanahuatzin y Tecuciztécatl y a su transformacion en el sol y
la luna. Remontandonos a los origenes, hemos de decir que la
creacion del quinto sol constituye también un acto sacrificial.
Sahagun relata ¢l acontecimiento con las siguientes palabras:

Y como le hubieron hablado los dioses [a Nanahuatzin}, esfor-
zose y cerrando los ojos arremetio y echose en el fuego, y luego
comenzo a rechinar y rependar en el fuego, como quien se asa;
y como vio Tecuciztécatl que se habia echado en el fuego, v
ardia, arremetio y echoése en el fuego. Y dizque luego un aguila
entro en el fuego y también se quemd, y por eso tiene las
plumas hoscas o negrestinas; a la postre entro un tigre, y no sc
quemo, sino chamuscose y por eso quedé manchado de negro y
blanco. De este lugar se tomo la costumbre de llamar a los
hombres diestros en la guerra ‘quauhtlocélotl’, y dicen primero
‘quauhtli’, porque el aguila primero entro en el fuego: y dicese a
la postre ‘océlotl’ porque el tigre entré en el fuego a la postre
del aguila (29).

El pasaje es importante pues ese sacrificio, ademas de inau-
gurar una nueva era, marca el comienzo de la costumbre de
denominar metaféricamente «aguilas» y «tigres» a los guerreros
valientes. Volvemos sobre un tema recurrente: aguilas y felinos
conforman un binomio antagonico, pero a su vez complementario,
en ese proceso de bipelaridad consustancial al pensamiento me-
soamericano. Y e¢sa bipolaridad manifestada en el tiempo pri-
mordial de los origenes, del principio, en el tiempo del mito,
también tendra su reflejo en el ritual y en la vida cotidiana.

Los de los codices ademas llevan los banderines atados con
gruesas sogas, lo que segan Sahagin «era para advertir que la
obligacion adquirida del cargo era de gran responsabilidad» (30).
Y tambi¢n nos hablan de esa manera de referirse a las personas
valientes y a la consecucion de las grandes empresas mediante el

(29)  SAHAGUN, [ 1], lib. VIL cap. L.

(30)  SAHAGUN, | 1], lib. VI, cap. XLIHL
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Fi6 9. Lamina 11 del Codice Borbonico (dibujo de Mercedes del Corral).
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teson v el sacrificio. Otras dos frases metaféricas recogidas por
Sahagun lo ilustran a la perfeccion. La primera es:

Estrado de tigre, estrado de dguila. Quiere decir, alli viven los
fuertes, los robustos, nadie puede vencerlos. Por esto se dice:
Alli esta tendida la estera del Aguila, la estera del Tigre. Y se
dice: alli esta en pie la muralla del Tigre, la muralla del Aguila,
con que es resguardada la ciudad, es decir, el agua, el cerro.

La segunda:

«Con dguilas, con tigres. Quiere decir por metafora: Gandse con
fuerza de aguila y de tigre, y dicese de cualquier dignidad de la
republica, que se gandé con trabajos, y de la mercaderia, con
trabajos de la agricultura, de manera que el sefior dira: «Cuauh-
tica ocoloyotica in ixnexti in tlatocdyotbh: con trabajos de guerra
vine a ser sevior» (31).

El felino representara el cielo nocturno, la oscuridad, por
contraposicion al aguila, que simboliza el cielo diurno, la luz. Y
esta asociacion de aguilas y felinos puede incorporar el signo atl
tlachinolli, agua y fuego, sinénimo de guerra y que también lo
hemos encontrado en algunas de las obras mencionadas . «Atl»
es en general cualquier tipo de liquido. El agua era el liquido
precioso, nombre que también se daba a la sangre. Serna dice
que el sacrificio para la creacion del sol y de la luna fue «per
ignem et aquamy, por fuego y agua: el juego de asociaciones se
completa; aguilas, felinos, agua, fuego, guerra y sacrifico articulan
un discurso polivalente aunque homogéneo (32).

Ahora bien, si retomamos la cita de Sahagun en la que se
contaba el sacrificio de los dioses en Teotihuacan, vemos que se
establece una sombra de duda respecto al papel de Tecuciztécatl:
elegido para convertirse en el sol, duda, y es entonces cuando
Nanahuatzin toma el relevo y se arroja a la hoguera sacrificial.
Se insiste en el pasaje en que el aguila entré primero en el fuego;
el jaguar no se decidia, aunque al final hiciera lo propio. De ahi
que en la denominacion de personas valientes primero se diga

(31) SAHAGON, [1], lib. VI, cap. XLIIL

(32) Jacinto de la SErRNA: «Tratado de las supersticiones, idolatrias, hechicerias,
y otras costumbres de las razas aborigenes de Méxicon. Tratado de las idolatrias,
supersticiones, dioses, ritos, hechicerias v otras costumbres gentilicas de las razas
aborigenes de México. vol. I, pags. 40-370. México. Ediciones Fuente Cultural,
1953. pag. 197.

R. 1, 1994, n® 200

(c) Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. http://revistadeindias.revistas.csic.es
Licencia Creative Commons Reconocimiento 4.0
Internacional (CC BY 4.0)



174 IGNACIO DIAZ BALERDI

FiG. 10. Lamina 11 del Tonalamatl de Aubin (dibujo de Mercedes del Corral).
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cuavhtli y después océlotl Nos podriamos preguntar, entonces, si
esta matizacion también era aplicable a las ordenes militares en
que se encuadraban los guerreros de élite, es decir, si los diversos
grados de valentia tenian su reflejo en la pertenencia a una u
otra orden, o lo que es lo mismo, si los guerreros-aguila eran
superiores, en cuanto a consideracion de su valentia, a los
guerreros-tigre, por ejemplo, pues habia también otros cuerpos
de élite (tequihuaque, otonca, miztli, cuachic), sobre todo, a partir
de la época del tlatoani Itzcoatl, que es cuando parece que se
establece definitivamente la estructura del ejército mexica en la
que se distinguian dignidades y clases de caracter vitalicio (33).
Los estudios al respecto no han profundizado lo suficiente, pero
si que es posible establecer un correlato entre el pasaje del mito
y la naturaleza o caracteristicas de los animales en cuestion.

" El aguila se relaciona con el sol, con la luz, con lo diafano,
con lo que no ofrece atisbos de dudas. El felino, por el contrario,
se asocia a la oscuridad, a las cuevas y montes, al inframundo, a
los territorios en los que se desdibujan las fronteras de lo incierto.
Y esto tiene que ver con la imagen que del felino se ha tenido e
incluso se tiene en tiempos actuales. Una imagen que en no
pocos casos no concuerda con la realidad biolégica del animal y
tiene bastante de imaginario. De imaginario colectivo.

Los felinos parecen ocupar en el pensamiento mesoamericano
un lugar semejante al que, salvando las distancias, ocupa el lobo
(al que también se invoca en los axotlatolli) en el continente
europeo. Si repasaramos la bibliografia, tomaramos en cuenta
relatos y leyendas y hurgaramos con detenimiento en la imagen
provocada por jaguares o pumas —por referirnos a los ejemplares
paradigmaticos de esta familia de felinos— en el comun de la
gente, podriamos construir un retrato robot que quiza no con-
cuerde con su realidad biologica expresada en términos cientifi-
cos, pero que si nos puede ayudar a comprender lo que dichos
animales pudieron significar en tiempos de los mexica. Tendria-
mos, en principio, unos animales temibles que se enfrentan a las
personas y no huyen de ellas, es decir, no reconocen su inferiori-
dad ante el etnocentrismo de estas altimas. Al contrario, son sus
rivales, astutos, poderosos, no duermen de noche, demuestran
cierto sibaritismo a la hora de procurarse alimento y, como el
hombre, no se cinen a los sabios preceptos de las leyes naturales
ya que aparentemente son capaces de matar sin necesidad.

(33)  Manuel M. MORENO: La organizacion politica y social_de los aztecas.
México: Instituto de Investigaciones Historicas. UNAM. 1971, pag. 77.
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El temor que inspiran se fundamenta en una suposicion
generalizada y que se relaciona con su imagen. No tanto con la
imagen del propio animal, sino en tanto en cuanto que el animal
reproduce de alguna manera el comportamiento humano, sobre
todo en lo que de mas oscuro y turbador pueda tener: su noctur-
nidad, su fina inteligencia, su sofisticacion a la hora de comer, su
individualismo, su poder. El felino es la contraimagen del hombre.
De ahi que, por paralelismo elemental, se piense que también es
capaz de albergar la maldad dentro de si. Y esto seria lo que en
definitiva lo separaria de las demas especies animales, las cuales
se mueven por imperativos del instinto y jamas hacen daiio
gratuitamente. El felino es la contraimagen, el enemigo del hom-
bre, luego pueden matar al hombre como el hombre mata a los
animales: sin razones basadas tan soélo en la lucha por la supervi-
vencia.

Siempre subyace a la imagen de los felinos la idea de unos
seres individualistas, desconfiados, poderosos, extrafos y poten-
cialmente muy agresivos. Ademas hay otro aspecto interesante.
Es muy capaz de devorar al hombre, mientras que su propia
carne no es apta para el consumo humano, es de mal sabor,
requema, como dice Sahagun (34). De ahi su intima conexion
con una serie de mitos relacionados con practicas y costumbres
culinarias, con la invencion y el uso del fuego, con la dicotomia
entre comida cruda y cocida (35).

Los felinos, como cualquier otro animal, se hallan sometidos
a implacables leyes naturales (y en el mundo actual a otras no
tan naturales, por lo que no es de extranar su escasez y el
peligro de su extincion a medio plazo). Al igual que otros preda-
dores, dominan un territorio en el que conviven de manera mas
o menos pacifica con otros animales de su misma o distinta
especie. En su ecosistema natural, su instinto les lleva a definir
con bastante exactitud el abanico de necesidades y posibilidades
en determinado momento, pero el hombre, evidentemente, es un
factor de desequilibrio, sobre todo por su habitual hostilidad
hacia todo aquello que no puede dominar. No obstante, se puede
afirmar que, si se le deja en paz, el felino no es un animal
agresivo, siendo practicamente desconocidos los auténticos casos
de ataque a humanos (36). Otra cosa sera interferir en sus modos

(34) SAHAGUN, [1], lib. XI, cap. L
(35) Claude LEVI-STRAUSS: Le cru et le cuit. Paris: Librairie Plon. 1964.

36? Victor H. CAHALANE: Mammals of North America. Nueva York: The
MacMillan Company, 1947, pag. 276.
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de vida, perseguirlo, herirlo, molestarlo en épocas de celo o ser
una potencial amenaza para la camada: en esos casos la violencia
que se puede desatar es mas que temible.

El problema estriba no tanto en el animal en si sino en todas
las connotaciones que su sola mencién implica. Reichel-Dolmatoff
se ha ocupado en profundidad de la imagen del jaguar y afirma
que

«todos los indios estan dispuestos a reconocer que los jaguares
no son fieras particularmente peligrosas, y cuando uno trata de
verificar los relatos de cazadores que hablan de jaguares que
los atacan, o las narraciones de mujeres que se dice fueron
perseguidas o devoradas por jaguares, pronto se descubre que
se basan en cosas que se oyeron decir. La ferocidad de la bestia
hacia los humanos es en gran parte imaginacion, y los relatos
horripilantes de jaguares que suelen oirse no se basan nunca, o
casi, en la experiencia real sino que parecen expresar una fan-
tastica confabulacién de emociones violentas y ambivalentes (37).

Esta suerte de fascinacion por los felinos, en la que se diluyen
las fronteras entre lo real y lo imaginario, va a generar un
complejo mundo de correspondencias e interrelaciones. Si el
animal no es tan feroz y explicito enemigo del hombre, habra
que buscar en lo que el hombre proyecta de si mismo, cuando se
refiere al felino, el hilo conductor entre la certeza y el temor,
entre el deseo y la realidad, entre el mito y los avatares cotidianos,
entre el tabu y la libertad.

En el mito de la creacion del quinto sol el esquema se respeta
escrupulosamente. Tecuciztécatl, el jaguar, no sera un valiente
libre de toda sospecha, sino que dudara ante el sacrificio. No
saldra convertido en el sol sino en la luna, el astro manchado
que marca con sus ciclos la frecuencia de la menstruacion en las
mujeres (otro momento de mancha en el imaginario colectivo). Y
en el ambito de la cosmogonia, encontraremos al felino estrecha-
mente relacionado con la destruccion de una edad cosmica,
como devorador del sol durante los eclipses, como nagual de
Tepeyollotli, el dios de las cuevas, el eco y las montanas. Pero
Tepeyollotli es, ademas, una de las personificaciones de Tezcatli-
poca, el dios caprichoso, ambivalente segiin un conjuro recogido

(37) Gerardo REICHEL DOLMATOFF: El chamdn y el jaguar. México. Ed. Siglo
XXI, 1978, pag. 122.
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por Ruiz de¢ Alarcon (38), el patrono de los chamanes vy adivinos,
pues ve el lado oscuro, oculto, de la realidad mediante el espejo
de su atavio (39), el que se vale de argucias para raptar a Xochi-
quetzal, esposa de Tlaloc —la plasmacion del orden agricola— en
el mito recogido por Muioz Camargo para llevarla al Tamoan-
chan, el lugar de los origenes y residencia de la pareja primordial,
y convertirla en diosa del amor (40).

En realidad nos estamos moviendo por entre unos vectores
en los que todo lo relacionado con el felino acusa los rasgos
esenciales de ese imaginario colectivo que antes mencionabamos.
Un imaginario en el que el hombre proyecta sus propios fantas-
mas y temores y considera al felino como su contrincante, pues
reproduce sus virtudes y refleja sus defectos, sustrayéndose ade-
mas a los imperativos de la logica y estableciendo un orden en el
que también cabe el capricho, la arbitrariedad, las facetas oscuras
y ambiguas. Su contrapunto sera el aguila, simbolo paradigmatico
del orden cosmico y de su reflejo en los demas ordenes de la
existencia: el ritual (con sus ceremonias, la parafernalia militar o
la instauracion de la guerra florida) y el de la vida cotidiana, con
sus necesidades reales (la conquista, el tributo, el sojuzgamiento).

Aguilas y felinos conforman las dos caras del concepto de
valentia, en un discurso unitario pero bipolar al servicio de unas
concepciones rigidamente establecidas. En nuestra opinién no se
trata de comparar los rasgos positivos de uno y negativos del
otro, sino su unidad indisociable como metafora plastica que son
en el arte mexica. Sinonimo de guerreros valientes, son los ga-
rantes de un orden (real, ritual y mitico) en el que también
caben distinguir un haz y un envés: no el orden y el desorden,
sino los infinitos matices (con sus lados oscuros y ambiguos) de
un orden global. Y en ese orden, la valentia también es algo
cargado de matices y correspondencias dispares.

(38) Hernando Ruiz bE ALARCON: “Tratado de las supersticiones y constumbre
gentilicas que oy viuen entre los indios naturales de esta Nueva Espana”. Tratado
de las idolatrias, supersticiones, dioses, ritos, hechicerias v otras costumbres genti-
licias de las razas aborigenes de México, vol. 11, pags. 21-180. M¢xico: Ediciones
Fuente Cultural. 1953. pag. 110.

5(39) Henry B. NicHOLSON: “Religion in Pre-Hispanic Central México”. Hand-
book of Middle American Indians, vol. 10, pags. 395-446. Austin: University of
Texas Press. 1971, pag. 440.

(40) Diego MuRNoz CAMARGO: Historia de Tlaxcala. México: Atenco Nacional de
Ciencias v Artes. 1947.
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