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346 RODOLFO MONTEVERDE SOTIL

nacional, esta ultima presente hasta la actualidad?, que han provocado que
muchas obras publicas no estén libres de malversacion de fondos o sean solo
propuestas, con meros objetivos personales o politicos, nunca iniciadas o
abandonadas al poco tiempo; ya sea durante un mismo periodo presidencial
o por el gobierno sucesor debido a desavenencias con el anterior.

Como sucedid en otros paises sudamericanos, luego de proclamadas sus
independencias de la corona espafiola, en el XIX surgid en el Peru la necesi-
dad de perpetuar a los proceres que participaron en su Emancipacion, a través
de la escultura publica monumental, de marmol y bronce3. En el caso perua-
no desde los albores de la Republica los proyectos escultdricos publicos es-
tatales, propuestos para homenajear a los proceres y luego a los héroes de la
guerra con Chile (1879-1883), no escaparon de la convulsionada situacion
social y politica nacional, sobre todo entre 1821 y 1900. En el preludio del
XX los primeros monumentos publicos erigidos en breve tiempo con éxito
surgieron de la iniciativa particular pero, de una u otra forma, fueron afecta-
dos por la desidia estatal*. Por otro lado, la indiferencia estatal y ciudadana

2 Una dura critica a la corrupcion politica peruana fue realizada por Flora Tristan en 1834.
Tristan, 1971. Alfonso Quiroz escribié un interesante libro sobre la corrupcion nacional desde
los albores de la Independencia hasta los recientes gobiernos. Quiroz, 2013.

3 Sobre la escultura republicana americana decimononica consultar Gutiérrez Vifiuales y
Gutiérrez, 1997 y Gutiérrez Viiuales, 2004.

4 Por ejemplo, en el XIX nunca fue erigido en Lima el monumento al Dia de la Independen-
cia propuesto en 1821 por José de San Martin, ni el de la Batalla de Intermedios, sugerido en
1823 por Hipolito Unanue. Asimismo, muchos proyectos escultoricos esperaron varios afios para
concretarse debido a la falta de continuidad entre gobiernos, como el monumento a Simén Boli-
var, propuesto en 1825 pero inaugurado en 1869 y el de José de San Martin planteado en 1822
pero develado en 1921. En ese lapso en 1904 se convoco a concurso estatal para erigir el monu-
mento a San Martin, pero fue anulado en 1906 porque no se le quiso dar el primer puesto al
peruano Carlos Baca Flor debido a las rencillas que la familia del presidente José Pardo tenia con
el artista. Un claro ejemplo de que la continuidad de programas y la bisqueda de objetivos co-
munes logran concretar las iniciativas escultdricas estatales es el monumento dedicado al comba-
te del Dos de Mayo, propuesto al dia siguiente del enfrentamiento bélico contra Espafia e inau-
gurado en un tiempo record, para la época, de ocho afios. Luego de la guerra con Chile
(1879-1883) surgieron diversos proyectos propuestos por iniciativas particulares que, a diferencia
de las intenciones escultéricas estatales, lograron concretarse relativamente rapido: Miguel Grau
y los caidos en el combate de Angamos (en 1897 en El Callao, a iniciativa del empresario Peter
Bacigalupo), Jos¢ de San Martin (en 1901 en El Callao, a iniciativa del Comité Patridtico Cha-
laco), Francisco Bolognesi y los caidos en la batalla de Arica (en 1905 en Lima, a iniciativa de un
grupo de colegiales limefios) y José de San Martin (en 1906 en Lima, a iniciativa del empresario
Lorenzo Pérez Roca). Sin embargo, muchos de ellos fueron afectados por la desidia estatal. Por
ejemplo, en 1906 se inaugurd en medio del silencio periodistico y el recelo estatal el monumen-
to a San Martin donado por Lorenzo Pérez Roca a la Municipalidad de Lima, porque el presiden-
te José Pardo habia fallado en sus intenciones escultdricas para homenajear al procer argentino.
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hacia las obras escultoricas erigidas ha sido recurrente en los casi 200 afios
de Republica, ya que casi ninguna escultura publica de Lima, y del pais en
general, se salva del abandono, la falta de proteccion y la destruccion paula-
tina, que han sufrido desde sus inauguraciones’.

Al respecto, este articulo se centra en el estudio de las propuestas escultoricas
estatales para erigir, en 1867, 1923 y 1952, un monumento publico a José¢ Olaya
Balandra, procer de la Independencia fusilado en 1823 en Lima por las tropas
espafiolas. Propuestas que no estuvieron libres de los problemas sociales comen-
tados en lineas superiores, a los cuales se suma la poca valoracion, debido al
marcado racismo limefio®, que Olaya ha recibido de la clase gobernante, en su
mayoria criolla, por ser indigena, civil y pobre, caracteristicas que se contraponen
al imaginario nacional memorable del procer militar, criollo y foraneo que en-
cabezd la Independencia peruana: José de San Martin y Simén Bolivar, y del
héroe militar criollo peruano de la guerra con Chile como Francisco Bolognesi
y Miguel Grau’. Esto también se evidencia cuando, salvo algunos aportes, la
bibliografia que nos antecede no se ha centrado en el estudio escultorico de los
homenajes estatales a Olaya propuestos en el XIX y el XX, pero si en los mo-
numentos publicos dedicados a los demas proceres y héroes del Perus.

Anos después, en 1921, ante la inminente inauguracion del primer monumento estatal a San
Martin, por el Centenario de la Independencia, el presidente Augusto B. Leguia mand6 trasladar
fuera de la ciudad de Lima el donativo de Pérez Roca. José de San Martin 28 de julio de 1821.
En Odriozola, 1873, Tomo cuarto: 270. Decreto dado por Unanue el 18 de enero de 1823. En
Oviedo, 1861: 184. Vifian, 2016. Monteverde 2010; 2014a; 2014b: 218; 2014c¢; 2016. Mejia, 2013.

5 Ejemplo de ello podemos mencionar los monumentos limefios al combate del Dos de
Mayo (1874) y a Francisco Bolognesi y los Caidos en el Morro de Arica (1905) y el de San
Martin en El Callao (1901). Esto también se refleja en varios monumentos decimononicos y
del siglo XX, erigidos en diversas partes del Pera. Por ejemplo, las dos esculturas publicas
huamanguinas levantadas, para homenajear a la Batalla de Ayacucho, a partir de la segunda
mitad del siglo XIX, en la pampa de la Quinua y la plaza Mayor, las cuales sufrieron la de-
sidia estatal y ciudadana y terminaron colapsando rapidamente. Sobre el contexto en que fue
erigido el monumento a Bolognesi ver Monteverde 2017; 2019a.

6 Sobre las marcadas diferencias sociales, econdmicas y étnicas peruanas de fines del XIX
e inicios del XX revisar Burga y Flores Galindo, 1981: 97.

7 Sobre los status de los proceres y héroes del pantedn glorioso peruano, podemos men-
cionar el caso de Andrés Avelino Caceres, lider de la resistencia peruana durante la guerra con
Chile, quién al no morir durante el conflicto bélico, como Grau o Bolognesi, al ser militar y
al estar asociado con “la raza indigena” (nacié en Ayacucho), no alcanzd el rango de héroe
automaticamente. Al respecto leer Millones, 2006.

8 Un importante trabajo de archivo sobre las intenciones estatales para homenajear con
una escultura a Olaya es el de Natalia Majluf. La investigadora expone sus datos principal-
mente en las notas a pie de pagina de su texto. Majluf, 1994. José¢ Antonio Gamarra Puertas
escribi6 un texto pionero sobre la escultura publica peruana. El autor brinda importante data

Revista de Indias, 2020, vol. LXXX, n.° 279, 345-380, ISSN: 0034-8341
https://doi.org/10.3989/revindias.2020.010



348 RODOLFO MONTEVERDE SOTIL

A lo largo del texto nos abocaremos a analizar el contexto social y politi-
co en el cual fueron propuestas e inauguradas estas esculturas, qué sucedid
con los proyectos con el paso del tiempo y como fue representado Olaya. Para
realizar nuestro trabajo revisamos diversos documentos legales, diarios y re-
vistas del siglo XIX y XX y publicaciones contemporaneas que, de una u otra
manera, hacen alusion a los proyectos escultoricos de Olaya. Asimismo, rea-
lizamos registros in situ de varios espacios publicos de Lima y Chorrillos y
entrevistas a los vecinos del distrito de Chorrillos, que nos permitieron loca-
lizar el busto de Olaya erigido en 1867, sobre el cual la bibliografia consul-
tada no daba ninguna referencia.

Los INICIOS DE LA REPUBLICA Y LA IMAGEN DE OLAYA (1821-1828)

En 1821 José de San Martin proclam6 la Independencia peruana y se
inici6 la Republica. Los primeros afios fueron convulsionados por que la co-
rona hispana no habia sido derrotada, por ende la Emancipacion peruana y
americana no estaban aseguradas. En 1823, cuando el ejército espafiol retomod
Lima, capital del virreinato del Perti, fue fusilado, el 29 de junio, en un pa-
saje proximo a la plaza Mayor de la ciudad, José Olaya Balandra, por llevar
a nado informacion secreta entre los patriotas apostados en Lima y los mandos
del pais refugiados en el puerto del Callao. Después de restaurado el control
republicano José Bernardo de Torre Tagle, presidente del Peru, expidio un
Decreto Supremo, el 3 de setiembre de 1823, mandando (1) pasar revista por
50 afios en la plaza Mayor a Olaya, ascendido a subteniente de la Infanteria
del Ejército, y luego de ser nombrado vitorear jPresente en la mansion de los
héroes!, (2) crear un libro en la Municipalidad de Lima para escribir los he-
chos patridticos y copiar, en su primera pagina, el decreto expedido por ¢él
para que la fama de Olaya se “trasmita a los siglos”, (3) celebrar los 29 de
junio en Chorrillos solemnes exequias al procer, (4) entregar a la madre y
hermana el sueldo militar de Olaya y, (5) colocar en la sala de la Municipa-
lidad de Chorrillos un lienzo del pescador con la inscripcion: «El patriota José
Olaya sirvid con gloria a la patria y honr¢ el lugar de su nacimiento»?.

sobre las esculturas de Olaya, pero sus publicaciones adolecen de soporte bibliografico. Ga-
marra, 1974; 1996. Los estudios sobre la representacion iconografica de Olaya han estado
abocados sobre todo al lienzo de 1828 realizado por Gil de Castro. Al respecto consultar
Mondoiiedo, 2002. Majluf y Wuffarden, 2015.

9 El decreto expedido por Torre Tagle en 1823 no lo encontramos en el Archivo Digital
del Congreso de la Reptiblica del Pert, tampoco en su coleccion fisica de su biblioteca en el
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Aunque en estos homenajes poéstumos brilla por su ausencia el escultdrico,
resultan peculiares ya que estan dirigidos a un humilde pescador indigena. Es
muy probable que la elevacion de Olaya a procer “muerto” fuera orquestada
por las altas esferas del poder politico de 1823 y de los demas mandos que
gobernaron el Perti durante su convulsionada primera década de vida inde-
pendiente. Entre otros motivos porque las grandes figuras “vivas” de la Inde-
pendencia empezaron a perder prestigio nacional. Por ejemplo: José de San
Martin se alejo para siempre del Pert envuelto en un halo de fracaso (1822),
Bernardo de Torre Tagle terminé sus dias confinado en la fortaleza del Real
Felipe (1825)'0, Simén Bolivar dejo el Pera acusado de autoritarismo (1826)!!
y Antonio José de Sucre suftio serias consecuencias politicas peruanas debido
al sentimiento antibolivariano (1827)!2.

Asi, en medio del caos politico, Olaya no representaba amenaza para los
jefes militares peruanos, siempre en constante pugna por el mando del pais!3;
cuya imagen fue impulsada como referente de procer local frente a las “opa-
cadas” figuras extranjeras de la Independencia. Por ello no llama la atencion
que Torre Tagle mando a inscribir en el lienzo de Olaya «sirvi6 con gloria a
la patria y honro el lugar de su nacimiento». En 1828 el pintor de las princi-
pales figuras de la Independencia americana, José Gil de Castro, terminé el
lienzo de considerables dimensiones propuesto cinco afios atras'# (figura 1).

Aunque no es nuestra intencion detallar las caracteristicas de esta pintura,
comentaremos que Olaya fue representado de cuerpo entero, como imagen
central que resalta por su volumen, con refinada malla blanca en la cabeza,
con traje pulcro, elegante, blanco y luminoso, y con primoroso calzado. Re-
saltan ciertos atributos estilizados que lo identifican con su procedencia indi-
gena (tonalidad de la piel y rasgos faciales), su oficio de pescador (malla en

centro de Lima. En 1867 Ricardo Palma detall6 este decreto y realizo una resefia de Olaya.
Palma, 1867: 108-109. También consultar Ramon, 2014: 75-76. Majluf, 2014: 369 y 370.

10 Tauro del Pino, 2001, Tomo 16: 2580.

11" Gosselman, 1967 [1837]: 47.

12 Basadre, 2010: 57. Sobre la imagen de los proceres de la Independencia en la década
de 1820 consultar Majluf, 2014: 370.

13 Idem.

14 No existe documentacion si el retrato de cuerpo entero de Olaya se coloco en la Mu-
nicipalidad de Chorrillos. Ricardo Palma menciond en un articulo publicado en 1867 en La
Revista de Buenos Aires, refriéndose a un retrato de Olaya, que en uno de los salones de la
Biblioteca Nacional habia: «un cuadro, en ese cuadro se ha retratado un indio». Palma, 1867:
103. En julio de 1922 se trasladé al Museo Bolivariano (hoy Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia del Perti) el cuadro pintado por Gil de Castro, en donde hasta ahora
permanece. Sobre los homenajes estatales a Olaya de 1823, y el contexto social y politico de
esa época consultar Majluf, 2014: 368-373.
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FIGURA 1. RETRATO DE JOSE OLAYA REALIZADO
POR GIL DE CASTRO EN 1828, OLEO SOBRE TELA, 204 x 137

Fuente: Museo Nacional de Arqueologia, Antropologia e Historia del Pert. Fotografia tomada
de Majluf y Wuffarden, 2015: 8.
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la cabeza), su ciudad natal (la caida de “chorrillos” de agua en el escenario
natural representado en segundo plano) y su accion patriotica en pro de la
Independencia que le costd la vida (las cartas que sostiene en una mano). De
esta manera, Gil de Castro represento, a peticion estatal, por primera vez la
imagen de un indigena, de un hombre de pueblo, como eje central de una
pintura, a modo de santo secular de rostro sereno que alcanzo el titulo de
martir nacional al ofrendar su vida al servicio del pais!>.

No sabemos si todos los homenajes estatales a Olaya, de 1823, llegaron a
concretarse, pero lo que si sabemos es que no incluyeron el escultérico. De
haberse propuesto e inaugurado hubiera sido la primera escultura dedicada a
un indigena a emplazarse en un espacio publico limefio en los albores de la
Reptblica. Pero debido a la convulsionada década de 1820, por la inestabili-
dad politica, la crisis econdmica y la tambaleante Independencia que recién
se consolid6 en 1824, luego de la capitulacion del ejército espafiol en Ayacu-
cho, es poco probable que se haya podido encaminar el proyecto como suce-
di6 con los frustrados monumentos al de Dia a la Independencia (1821), a
José de San Martin (1822), a la Batalla de Intermedios (1823), a la Batalla de
Ayacucho (1824)'¢, a la Libertad (1825)!7 y a Simo6n Bolivar (1825), que no
se concretaron en esa década ni en las dos siguientes, ya que fueron igual de
complejas y complicadas para el Pera. Situacidon que recién comenzd a me-
jorar a partir de mediados del XIX y que permitié encaminar algunos antiguos
proyectos escultoricos como el de Bolivar (1859)!8 y erigir por primera vez
un monumento publico a Olaya en la década de 1860.

MARIANO IGNACIO PRADO Y EL BUSTO DE OLAYA EN CHORRILLOS (1867)

Entre 1823 y 1866, segin Gabriel Ramon Joffré, si hubo antecedentes
del monumento a Olaya propuesto en 1867 por el presidente Mariano Igna-
cio Prado (1865-1868), estos pasaron inadvertidos en las guias de la ciudad
del siglo XIX!". De este periodo resalta que, durante el hoom econdémico
alcanzado en la década de 1850 con la venta del guano que financi6 la im-

5 Mondonedo, 2002. Majluf y Wuffarden, 2015: 9.
16 En Arosemena, 1974: 113-117.
7 Majluf, 1994: 10, nota 10. Majluf y Wuffarden, 1998: 25, nota 20.
8 Sobre el proyecto estatal del monumento al Dia de la Independencia y a San Martin
de 1821 y 1822, respectivamente, revisar Monteverde, 2010; 2014; 2014a. Un importante
estudio sobre el contexto en que se propuso y se inaugurd el monumento a Bolivar en Vifian,
2016.

19 Ramon, 2014: 77, n. 65.

Revista de Indias, 2020, vol. LXXX, n.° 279, 345-380, ISSN: 0034-8341
https://doi.org/10.3989/revindias.2020.010



352 RODOLFO MONTEVERDE SOTIL

portacion de gran cantidad de esculturas publicas de diversas tematicas??,
no se encaminara la construcciéon de un monumento a Olaya. Esta se dio
por primera vez cuando Prado mando erigirlo el 3 de junio de 1867, porque:
«nada se ha hecho hasta hoy para premiar tan sublime abnegacion, que sea
digno del mérito contraido por el expresado ciudadano y del reconocimien-
to nacional»?!.

Su iniciativa encaja dentro del contexto victorioso posbélico del combate
del Dos de Mayo de 1866, en el cual se derrotd en El Callao a la escuadra
espafiola, poniéndose fin a toda intencion hispana por intentar recuperar sus
antiguos dominios americanos. Esta propuesta estatal evidencié con prontitud:
(1) un homenaje escultérico menor en comparacion con otros monumentos
publicos promovidos, por aquellos afios, para conmemorar a otros proceres y
enfrentamientos bélicos y (2) una desafortunada improvisacion que quiso
aprovecharse, con tintes de venganza, de otro proyecto escultorico; a pesar de
que se sefialaba que el monumento a Olaya era «necesario [para] perpetuar la
memoria de los hechos heroicos realizados en la guerra de la independencia,
no solo para que sirvan de ejemplo y de estimulo a las generaciones futuras,
sino también para dar muestra de gratitud que la nacion debe a los sacrificios
de sus hijos»?2.

Sobre el primer punto, el proyecto escultdrico no fue sometido a concurso
publico para elegir un escultor, ni fue realizado en Europa como si se habia
hecho en Italia con los monumentos de gran formato de Simén Bolivar, inau-
gurado en 1859, y de Cristobal Colon, develado en 1860. Ademas, en 1866
se habia empezado a gestionar en Francia un apote6sico monumento al Com-
bate del Dos de Mayo, inaugurado ocho afos después. El monumento a Ola-
ya desde un inicio se propuso como busto, asi quedo establecido en el decre-
to de 186723. Esta eleccion se deberia a que el hoom econdmico del guano
habia decaido notablemente y que el combate del Dos de Mayo habia afecta-
do el erario nacional, por ello hubiera sido complejo costear otra escultura
monumental en Europa. Esto también se evidencia en el material que fue
elegido para realizar el busto, el bronce, ya que se aprovechd una fundicion
estatal, no especializada en escultura?*, lo cual evitdé mandar a ejecutar el
proyecto al “viejo continente”.

20 Majluf, 1994.

2l El Peruano, 32 (Lima, 1867, 7 de junio): 164.

2 Idem.

23 Idem.

24 La factoria pertenecia a la Marina, fue fundada en 1845, se localizaba en El Callao,
contaba con una fundicion de bronce y hierro y sus servicios no solo se limitaban a la fabri-
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Respecto al segundo punto, a diferencia de otros monumentos contem-
poraneos, el busto de Olaya se colocaria en una base preexistente en Cho-
rrillos, balneario al sur de Lima, y no en la misma ciudad capital del pais,
porque, como fue justificado por el Estado, era la ciudad natal del pescador.
Dicha base habia sido colocada como parte de un proyecto para levantar un
monumento al ex presidente Ramon Castilla, muerto pocos dias antes (mayo
de 1867). La decision de Prado caus6 polémica y escandalo. Una dura cri-
tica del escritor Ricardo Palma, en 1867, coment6 sobre la demora estatal
de cuatro décadas para inaugurar un monumento al “indio” Olaya, la calidad
de la obra y las verdaderas intenciones de Prado al proponer el uso de esta
base:

Cuarenta y cuatro afios han corrido [de 1823 a 1867], cuarenta y cuatro veces
el sol ardiente del estio ha iluminado la playa donde el indio martir sofiaba con el
sacrificio, aprendiendo en la independencia del mar su propia independencia, y al
cabo el gobierno, no la nacion, le ha erigido una estatua vergonzante. ;Se ha cum-
plido justicia? No, porque ese hecho es demasiado pequefio y va envuelto en una
injusticia dolorosa. Olaya es bastante grande, para que necesite su efigie donde la
amistad quiso colocar a Castilla. En el campo de la inmortalidad caben todas las
glorias; Olaya colocado en ese pedestal es un remordimiento, Castilla despojado
de su puesto es un ultraje a la Nacion?3.

La decision de Prado de usar el pedestal destinado a la escultura de Cas-
tilla debe ser entendida en el contexto politico del momento. El 17 de mayo
de 1866, dos semanas después del combate en El Callao, Castilla regreso al
pais luego de un largo destierro en Europa. Fue recibido con frialdad y rece-
lo por el presidente. En octubre de ese afio, fue arrestado en Iquique por orden
presidencial. A pesar de que tenia la salud resquebrajada rechazo al gobierno
dictatorial de Prado. Por ello, fue conducido a El Callao y deportado a Chile,
donde permaneci6 vigilado por agentes peruanos. Al afio siguiente, a bordo
de un navio, parti6 a Tarapaca en compafia de varios sublevados armados.
La muerte le sorprendio6 el 30 de mayo de 1867 cuando se dirigia a Arica, en
donde se habian levantado en contra del régimen pradista?6. Debido a estas

cacion de implementos bélicos sino también a la de todo tipo de maquinarias u otras exigen-
cias que el Estado requeria, como por ejemplo la fundicién del busto de Olaya. Fue destruida
durante la guerra con Chile. Denegri, 1981.

25 Palma, 1867: 109.

26 Castilla antes de fallecer dijo «Sefior, un mes mas de vida y habré hecho la felicidad
de mi Patria». Sobre una bibliografia historiografica de Castilla consultar la Revista del
Instituto Libertador Ramon Castilla, VII / 7, 1867-1967. Lima, Imprenta del Ministerio de
Guerra.
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rencillas, no llama la atencidén que, con tintes de venganza, Prado decretara,
cuatro dias después de la muerte de Castilla, usar la base del futuro monu-
mento a ser levantado en honor al difunto ex presidente, quien emprendio la
remodelacion y embellecimiento de Chorrillos y la habia denominado como
villa en 185627,

A fines de junio de 1867, la propuesta escultérica de Salvador Gomez
Carrillo de Albornoz fue aceptada por el gobierno, a través de un decreto
publicado el 10 de julio en el diario El Peruano®s. Pese a los reclamos se
coloco el busto de Olaya sobre la base del malecon, no sabemos cuando?’,
pero luego fue sacado y trasladado a la plaza principal de Chorrillos3?, pro-
bablemente luego de octubre de 1867 cuando Prado fue derrocado y anuladas,
por el gobierno entrante simpatizante del ex mandatario Castilla, todas sus
disposiciones como presidente®!. Al poco tiempo el busto de Olaya volvio al
malecon porque en la plaza principal de Chorrillos el Estado mandé colocar
un busto de Castilla, realizado por Ulderico Tenderini en 186832.

27 Crousse e Yrigoyen, s/f: 55-71.

28 Majluf, 1994: 44, n. 81.

29 Luego de revisar el diario £/ Comercio de 1867 no encontramos referencia alguna
sobre la inauguracion del monumento.

30 Majluf, 1994: 44, n. 34.

31 En octubre de 1867 fueron anuladas las resoluciones, decretos y reglamentos expedidos
durante el gobierno de Prado, excepto los relacionados a los combates de Abtao y Dos de
Mayo. Este decreto fue expedido el 14 de octubre por el segundo vicepresidente constitucio-
nal de la Republica, encargado del Poder Ejecutivo, Pedro Diez Canseco. Al mes siguiente,
el 3 de noviembre de 1867, decretd que, entre los honores que el Estado debia rendirle a
Ramon Castilla, se le levante un monumento en la Alameda de los Descalzos, en El Rimac,
porque «[habia muerto] en la provincia de Tarapaca al iniciar la campafia que tenia por obje-
to reestablecer el imperio de la Constitucion y leyes de la Republica conculcadas por la dic-
tadura [de Prado]».

32 Majluf, 1994: 44, n. 35. No tenemos ninguna otra informacion de este proyecto pero
es probable que el busto de 1868, realizado por Tenderini y mandado a ejecutar por el Estado,
esté relacionado al proyecto gubernamental del afio anterior. Diez Canseco 1867a y 1867b.
Segun Natalia Majluf en el malecon y la plaza de Chorrillos existian esculturas. Algunas de
ellas fueron sustraidas por el presidente Juan Antonio Pezet (1863-1865); a quien se le acusé
de robarlas en 1865. Pezet las mando ejecutar a Europa para colocarlas en Chorrillos, pero
fueron a parar a su rancho privado en dicho balneario. Al respecto revisar Majluf, 1994: 34,
n. 44. Ademas, en 1822 el Congreso le entregd a San Martin, antes de retirarse del Peru, el
Estandarte de Pizarro. El testamento del procer argentino indicaba que debia volver al pais.
Lleg6 durante el mandato de Pezet. Durante el caos estatal acarreado por la revuelta de Ma-
riano Ignacio Prado, en 1865, el Estandarte se perdio sospechosamente. Existieron dos estan-
dartes. El otro estaba en la catedral del Cuzco y se le entregd a Sucre para que se lo diera a
Bolivar. En la actualidad permanece en la Municipalidad de Caracas. El estandarte de Pizarro
se guarda actualmente en el Municipio de Caracas (Lima, 1960, 19 de agosto): 3.
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El busto del procer?3, realizado por Gomez Carrillo de Albornoz34, siguio el
modelo del rostro (rasgos indigenas, pobladas cejas, largas patillas) y, parcial-
mente, del vestuario (malla de pescador en la cabeza, saco elegante cerrado que
deja ver con parcialidad la camisa) de la pintura de Olaya realizada por Gil de
Castro en 1828. Pero a diferencia de la pintura decimonoénica, donde el rostro de
Olaya es sereno, el del busto es adusto ya que tiene el cefio fruncido y la mirada
seria puesta en el horizonte (figuras 2 y 3). Este monumento publico se convirtio
en el segundo en Lima en personificar a un indigena, pero a diferencia del pri-
mero, la alegoria de América del monumento a Cristobal Colon de 1860, el de
1867 representa un bravio procer peruano que se contrapone a la sumisa alegoria
del continente arrodillada a los pies del navegante italiano, quien extasiada y
mansa suelta sus flechas y carcaj y extiende una mano para recibir una cruz.

Otra marcada diferencia entre ambos monumentos es el espacio donde
fueron emplazados. Mientras que el de 1860 fue levantado en una renovada
y moderna alameda del Rimac3’, proxima a la plaza Mayor de Lima, el

3 En la base del busto se aprecia la firma del escultor (S. Gémez Carrillo), el afio en que
fue realizado (1867) y el nombre de la factoria en la cual fue ejecutado (Factoria de Bellavista).

34 No hemos encontrado referencia bibliografica sobre el artista o su produccion esculto-
rica. Sobre la escultura peruana republicana del XIX se ha publicado poco. En ese siglo no
existia en el Perti un centro de formacion escultorica y la estatuaria publica republicana de
canones neoclasicos, de bronce o marmol, de tematica civil o militar y de grandes dimensio-
nes, era totalmente novedosa ya que en el Virreinato las esculturas fueron realizadas en ma-
dera, eran religiosas, de pequefias dimensiones y estuvieron destinadas a las iglesias, conven-
tos o viviendas particulares. Casi todas las esculturas publicas y funerarias de marmol
inauguradas en el XIX fueron importadas de Europa o ejecutadas en talleres locales de escul-
tores o empresarios extranjeros como Ulderico Tenderini (Italia), Pedro Rosselld (Espafia) y
Agostino Marazzani (Italia). Fernando Villegas (2010: 212-213) considera a Gaspar Ricardo
Suarez (Ayacucho 18??-1903) el primer escultor peruano formado en Europa. En la Republi-
ca decimonoénica también resalta el escultor Luis Medina (Ayacucho) (Gutiérrez Viiuales y
Gutiérrez, 1997: 90). La Escuela Nacional de Artes y Oficios fue creada en la década de 1840,
veinte afios después fue reactivada por poco tiempo debido a problemas politicos y economi-
cos para luego ser afectada por la guerra con Chile (1879-1883). Finalmente, recibié apoyo
estatal a inicios del XX y en 1911, al crearse la seccion de Bellas Artes, a cargo del italiano
Carlo Libero Valente, se incluy6 a la escultura como una de sus ramas de ensefianza. De esta
manera surgirian de la Escuela Nacional de Artes y Oficios destacados escultores provincianos
que encontraron en la escuela la manera de legitimar su tradicion de artesanos (Villegas, 2010:
221): Luis Agurto (Piura), Luis Ccosi (Puno), Artemio Ocaia (Ancash) y Romano Espinoza
Céceda (San Mateo de Huarochiri, Lima); los dos tltimos ejecutaron dos proyectos esculto-
ricos para representar a Olaya que analizamos en este texto. Sobre la escultura peruana con-
sultar los trabajos de Castrillon, 1991; Majluf, 1994; Leonardini, 1998 y Villegas, 2010.

35 Comentarios halagadores a esta alameda rimense pueden ser encontrados en los diarios
de los viajeros de la segunda mitad del XIX. Un importante estudio sobre esta alameda en
Bassi y Zavala, 2014.
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FiGuraA 2. BusTto DE JOSE OLAYA, DETALLES:
(A) VISTA FRONTAL Y (B) NOMBRE DEL ESCULTOR

Fuente: fotografias tomadas por Rodolfo Monteverde en 2017.

Revista de Indias, 2020, vol. LXXX, n.° 279, 345-380, ISSN: 0034-8341
https://doi.org/10.3989/revindias.2020.010



CONMEMORACION ESTATAL Y REPRESENTACION ESCULTORICA DEL PROCER... 357

FIGURA 3. (A) DETALLE DE LA PINTURA DE OLAYA REALIZADA POR JOSE GIL
DE CASTRO. BUSTO DE JosE OLAYA REALIZADO EN 1867; (B) EL ACTUAL
SOPORTE ORTOGONAL PRESENTA DESGASTADO EL NOMBRE DEL PROCER Y
(C Y D) EN EL LADO DERECHO DEL MISMO SOPORTE SE LEE EL LUGAR DONDE
FUE FUNDIDO Y LA FECHA (DEBAJO DEL HOMBRO IZQUIERDO
ESTA TALLADO EL NOMBRE DEL ESCULTOR: S. GOMEZ CARRILLO)

Fuente: (A) Majluf y Wuffarden, 2015. Fotografias tomadas por Rodolfo Monteverde en 2017.
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busto de Olaya fue colocado en Chorrillos, alejado del antiguo casco urba-
no virreinal, porque, segun el documento estatal, era el correcto por ser su
lugar de nacimiento. Més alld de esta justificacion, y de ser Chorrillos un
exclusivo balneario, encontramos poco probable que, a pesar de que era un
procer nacional, el busto de Olaya fuera emplazado en algin espacio publi-
co de la ciudad de Lima, en, por ejemplo, el pasaje proximo a la plaza
Mayor donde fue fusilado u otro de relevancia, ya que estos fueron desti-
nados, durante el primer siglo de vida republicana, a contener los monu-
mentos de los principales proceres de la Independencia (Bolivar, San Martin
y Sucre), el del combate que sellé la Emancipacion americana (Dos de
Mayo) y el del “descubridor de América” (Colon), este tltimo considerado,
por los altos mandos del pais, un héroe nacional por haber cruzado las te-
mibles aguas del océano Atlantico para traer la civilizacion y la religion
cristiana a este continente3°.

LA POSGUERRA CON CHILE (FINES DEL XIX E INICIOS DEL XX)

La guerra con Chile significd la destruccion de Chorrillos por parte del
ejéreito invasor durante la toma de la capital peruana. Luego de finalizado el
conflicto empezo6 su lenta recuperacion®’. A fines de la década de 1880 se
reportd en las sesiones del Concejo edil chorrillano que el busto de Olaya se
habia guardado en la casa de un regidor hasta que fuera colocado en un lugar
mejor; posiblemente debido a la alteracion fisica que habia sufrido la villa
durante el bombardeo chileno. Ademas, se menciond que su pedestal estaba
muy dafiado y que debia ser cambiado?3.

36 Al respecto revisar los discursos pronunciados el dia su inauguracion. Lima. Inaugu-
racion de la estatua de Colon (Lima, 1860, 4 de agosto): s/p.

37 A inicios de 1881, en su toma de la capital peruana, las tropas chilenas incendiaron
Chorrillos. Asimismo, fusilaron a 13 bomberos de la Compafiia Garibaldi por intentar apagar
el fuego que consumia a la villa. La remocion de los escombros y el retiro de los cadaveres
de los habitantes de Chorrillos y soldados peruanos durd casi todo el afio de 1881. Sesion del
lunes 20 de junio, 1881: folio 3. Sesion del martes 21 de junio, 1881: folios 4 y 5. Sesion del
Jueves 29 de setiembre, 1881: folios 13 y 14. Sesion del viernes 21 de octubre, 1881: folio
15. En Actas del Concejo distrital de Chorrillos. Libro 1 (19 de junio de 1881-12 de diciem-
bre de 1890), Chorrillos. Municipalidad distrital de Chorrillos.

38 Ulderico Tenderini presentd un presupuesto para la ejecucion del pedestal. Sesion del
Jueves 2 de julio, 1885: folio 89 y 90. Sesion del jueves 31 de diciembre, 1885: folio 142-145.
Sesion del viernes 7 de enero, 1887: folios 232-233. En Actas del Concejo distrital de Cho-
rrillos. Libro 1 (19 de junio de 1881-12 de diciembre de 1890), Chorrillos. Municipalidad
distrital de Chorrillos.
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FiGUrA 4. PLANO DE CHORRILLOS DE 1900
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Fuente: redibujado a partir de Cuerpo Técnico de Tasaciones, Plano de Chorrillos de 1900
autorizado por el ingeniero D. Felipe Aranciva. Archivo General de la Nacion de Lima, Sede
Archivo Colonial, Plano 17, Numero antiguo 33.

A inicios de 1887 el busto fue reinaugurado en el malecon?. Afios mas
tarde, en un plano de 1900, se aprecia cerca del malecon la localizacion del
busto de Olaya (figura 4). En 1906 la Universidad Nacional de San Marcos
dond a la Municipalidad de Chorrillos, que desde 1901 ostentaba el rango de
ciudad, el soporte de un inconcluso monumento dedicado a los universitarios
sanmarquinos muertos en la guerra con Chile. Como el monumento nunca se
concretd, el soporte permaneci6 vacio por muchos afios en la plazoleta lime-
fia de San Carlos (hoy Parque Universitario)*’. A los pocos afios de colocado

39 Sesion del lunes 20 de enero, 1887: folios 233-237. En Actas del Concejo distrital de
Chorrillos. Libro 1 (19 de junio de 1881-12 de diciembre de 1890), Chorrillos. Municipalidad
distrital de Chorrillos.

40 Sesion del 16 de marzo, 1906: folio 104-106. Sesion del 2 de abril, 1906: folio 110.
Sesion del 16 de mayo, 1906: folio 120-121. En Actas del Concejo distrital de Chorrillos.
Libro 4 (1 de enero de 1905-30 de diciembre de 1909), Chorrillos. Municipalidad distrital de
Chorrillos. San Cristoval, 1999: 89-90.
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el busto de Olaya sobre este pedestal, el conjunto escultérico comenzé a in-
clinarse debido a la inestabilidad del suelo. Por ello, la Municipalidad de
Chorrillos decidié desmantelarlo y guardarlo en su depdsito hasta que las
obras de mejoramiento de la zona concluyeran (1909)*.

LA LiGA DE DEFENSA NACIONAL Y LA PRIMERA MATERIALIZACION DE UN
HOMENAJE PUBLICO A JOSE OLAYA EN DONDE FUE FUSILADO (1910)

Después de erigido en Chorrillos en medio de la polémica el busto de José
Olaya, hasta fines de la primera década del XX no hubo mayor intento esculto-
rico en Lima para homenajear al procer. Recién en 1910 se inaugur6 una placa
de bronce, gracias a las gestiones particulares de la Liga de Defensa Nacional,
en el callejon de Petateros donde habia sido fusilado Olaya (figura 5). Fue inau-
gurada el 28 de julio, segun la misma placa, o al dia siguiente, seglin el progra-
ma de fiestas patrias de la Municipalidad de Lima*2. Al respecto dos puntos
importantes: (1) fue la primera vez que se materializd en el escenario de su
muerte un homenaje a Olaya, y (2) la placa no fue develada el 29 de junio, como
simbodlicamente era correcto, sino un mes después durante las celebraciones de
la Proclama de la Independencia dada por San Martin en la plaza Mayor de Lima.

Cuando se inauguro6 esta placa rectangular, sin ornamentacion o esculturas
en alto relieve, solo con la inscripcion «A la memoria de José Olaya martir del
patriotismo ejecutado en este sitio el 29 de junio de 1823 La Liga de Defensa
Nacional 28 de julio de 1910»%3, el pasaje Petateros poseia un deplorable esta-
do. Recién al afio siguiente, a iniciativa del Municipio, muchas de las viviendas
y negocios que funcionaban en €l fueron expropiados y demolidos, en pro de
la higiene y ornato de la ciudad ya que «el callejon de Petateros... [era] un feo
verrugon de uno de nuestros portales [que se] esta cayendo pedazo a pedazoy.
Esta cruda descripcion, publicada en la revista Variedades*, revela (1) la au-
sencia de cuidado a este simbolico espacio urbano donde Olaya fallecié por el
Pert y (2) la falta de proyeccion estatal para homenajear al procer bautizando
el remodelado pasaje con su apellido o erigiéndole en ¢l un monumento.

41 Sesion del 14 y 22 de julio, 8 y 11 de agosto, 1909: folios 344 y 348. En Actas del
Concejo distrital de Chorrillos. Libro 4 (1 de enero de 1905-30 de diciembre de 1909), Cho-
rrillos. Municipalidad distrital de Chorrillos.

42 Concejo provincial. Sesion del viernes 15 de julio de 1910. Presidida por el sefior
alcalde don Guillermo Billinghurst, 1910. En Actas de sesiones. Libro 01 (1910-1913), Lima,
Municipalidad Metropolitana de Lima.

4 En el extremo inferior izquierdo de la placa se lee «Fund. Piedra Lizay.

4 La demolicion de Petateros, 180 (Lima, 1911, 12 de agosto): 978.
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FIGURA 5. PLACA LIMENA DE 1910 DEDICADA A LA MEMORIA DE JOSE OLAYA,
COLOCADA EN EL PASAJE PETATEROS, HOY OLAYA

Fuente: Fotografia tomada por Ernesto Monteverde PA, 2017.

Revista de Indias, 2020, vol. LXXX, n.° 279, 345-380, ISSN: 0034-8341
https://doi.org/10.3989/revindias.2020.010



362 RODOLFO MONTEVERDE SOTIL

En 1914 el presidente Oscar R. Benavides (1914-1915) propuso, sin éxito,
inaugurar en este pasaje el monumento a San Martin, que Mariano Benlliure
estaba ejecutando en Espafia por encargo peruano®. Esta decision demuestra
que en la agenda estatal no rondaba la idea de alzarle un monumento a Olaya
ni rebautizar este pasaje con el nombre del procer nacional. Con esta intencion
presidencial solo se estaba alterando el recuerdo de dos espacios de Lima ya
que San Martin proclamé la Independencia en la plaza Mayor y no en el
pasaje donde habia muerto Olaya.

Tres afios después, el presidente de la Union de Labor Nacionalista, el
sefor Aljovin#®, le pidio al alcalde de Lima, el 17 de julio de 1917, renombrar
el pasaje Petateros como Olaya, a razéon de que ahi se pensaba levantarle,
segln €1, un monumento. No sabemos si este proyecto surgio de una inicia-
tiva particular o estatal, pero no llamaria la atencién que un grupo de traba-
jadores de corte nacionalista impulsaran la ereccion de un monumento a
Olaya, pescador indigena, procer de la Independencia peruana. EI Municipio
acepto el pedido el 31 de agosto de ese afio?’, pero seis aflos mas tarde, cuan-
do se celebrod el centenario del sacrificio de Olaya, las actividades estatales
protocolares se centraron en el balneario de Chorrillos, mientras que en la
ciudad de Lima no se colocoé la primera piedra del monumento que menciond
Aljovin. De esta manera para 1923, la ciudad capital solo contaba con un
pasaje Olaya y una modesta placa que homenajeaba al procer, a la cual la
Municipalidad de Lima colocd una corona de flores; la mayor ofrenda oficial
de ese aniversario*.

AUGUSTO B. LEGUIA Y EL CENTENARIO DE LA MUERTE DE OLAYA (1923)

Luego de que se retird del malecon de Chorrillos el monumento a Olaya,
en 1909, por el hundimiento del suelo, debido a problemas de filtraciones de
agua, permaneci6 varios afios en el deposito edil chorrillano. A pesar de que
se hizo un presupuesto para reinstalarlo*® esté nunca se ejecutd, ya que en

4 Mejia, 2013: 61-62.

46 Aljovin, 1917. El documento que hemos consultado no tiene tipiado el nombre com-
pleto del remitente. En la firma solo es legible el apellido (Aljovin). No hemos encontrado
mayor informacion sobre el seflor Aljovin o sobre la Union de Labor Nacionalista.

47 La respuesta edil fue tipiada al reverso de la carta del sefior Aljovin. Aljovin, 1917.

48 El centenario de Olaya, 164 (Lima, 1923, 6 de julio): s/p.

49 Sesion del 13 y 15 de octubre, 1909: folios 361 y 365. En Actas del Concejo distrital
de Chorrillos. Libro 4 (1 de enero de 1905-30 de diciembre de 1909), Chorrillos. Municipa-
lidad distrital de Chorrillos.
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1914 el ciudadano Alejandro von der Heyde*® ofreci6 costear la obra, a
colocarse ahora en la plaza Olaya que la Municipalidad chorrillana estaba
construyendo’!. Se tenia planeado inaugurarla en 1918 pero demoras en su
trazado lo impidieron. Al afo siguiente el recién estrenado gobierno de
Augusto B. Leguia (1919-1930) ordenoé al Ministerio de fomento concluir
la plaza y le propuso levantar en ella un nuevo monumento al pescador con
miras a las celebraciones del centenario de la muerte de Olaya (1923)2. De
esta manera el busto decimononico a Olaya retornd al malecon y no fue
colocado en la plaza que se estaba creando.

Recién el 23 de abril de 1923, dos meses antes del centenario, Leguia
promulgé un decreto ordenando levantar el monumento a Olaya en Chorri-
llos*3. Debido al escaso tiempo no pudo ser inaugurado en junio de ese afio.
Luego de un concurso publico de dos meses, la decision del Comité pro
monumento se inclind por el proyecto del escultor peruano Artemio Ocafia4.
A fines de junio de 1923, se publicé en las revistas Variedades> y Mundial>®
la maqueta realizada por el artista. En dichas notas se resalt6 el heroismo de
Olaya, su condiciéon econdmica, social y su procedencia étnica, a modo de
asombro por la triada sui generis: indigena-pescador humilde-procer.

A diferencia de la representacion inmaculada y estilizada que José Gil de
Castro realizé de Olaya, Artemio Ocana asocié en 1923 la imagen del procer

30 No hemos encontrado referencia bibliografica sobre ¢l

51 Sesion del 24 de enero, 1914: folio 349. Sesion del 2 de junio, 1915: folios 24-25. En
Actas del Concejo distrital de Chorrillos. Libro 5 (30 de noviembre de 1911-14 de diciembre
de 1914), Chorrillos. Municipalidad distrital de Chorrillos.

52 Sesion del 13 de setiembre, 1916: folio 124. Sesion del 22 de enero, 1917: folio 136.
Sesion del 13 de abril, 1917: 149. Sesion del 13 de mayo, 1918: folio 250. Sesion del 11 de
enero, 1919: folio 309. Sesion del 30 y 31 de agosto, 1919: folio 339. En Actas del Concejo
distrital de Chorrillos. Libro 6 (21 de diciembre de 1914-6 de junio de 1920), Chorrillos.
Municipalidad distrital de Chorrillos.

53 Gamarra, 1974: 174. Nuestra busqueda del decreto ha sido infructuosa ya que no hemos
podido encontrarlo.

54 (Santa 1893-Lima 1980). Egreso del Departamento de Bellas Artes de la Escuela Na-
cional de Artes y Oficios. Ganador de diversos concursos escultéricos. Se perfecciond en
Roma. A su regreso se le confio la jefatura del Departamento de Bellas Artes. Ejecutd impor-
tantes encargos estatales del Oncenio como el monumento publico a Petit Thouars de 1924.
Tauro del Pino, 2001, Tomo 11: 1817-1818.

55 Las grandes efemérides nacionales. Centenario del martirio y muerte de José Olaya-ju-
nio de 1823, 800 (Lima, 1923, 30 de junio): s/p. En homenaje a José Olaya, 801 (Lima, 1923,
7 de junio): s/p.

56 El sacrificio del chorrillano Olaya, 163 (Lima, 1923, 29 de junio): s/p. Las fiestas en
homenaje al patriota José Olaya, 164 (Lima, 1923, 6 de julio): s/p. El centenario de Olaya,
164 (Lima, 1923, 6 de julio): s/p.
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con su faena laboral ruda de pescador: con malla para nadar y bucear cubrién-
dole los cabellos, semidesnudo (solo con pantalon corto), descalzo y sujetan-
do con su mano izquierda el grupo de cartas que transportod entre Lima y El
Callao en 1823. Su rostro con marcados rasgos indigenas es adusto, mientras
que su cuerpo semidesnudo es marcadamente apolineo. La figura pedestre de
Olaya descansa sobre un pedestal, asentado sobre graderias, en cuya parte
frontal hay una cartela y a ambos lados laterales dos fuentes de agua; que
servirian de surtidor publico (figura 6a).

FIGURA 6. (A) MAQUETA DEL MONUMENTO DE JOSE OLAYA DISENADA
POR ARTEMIO OCANA EN 1923; (B) MONUMENTO DE OLAYA INAUGURADO
EN JUNIO DE 1952 EN EL MALECON DE CHORRILLOS,
REALIZADO POR ROMANO EspiN0zA CACEDA

Fuente: (A) imagen tomada de Las grandes efemérides nacionales. Centenario del martirio y
muerte de José Olaya-junio de 1823, 800 (Lima, 1923, 30 de junio): s/p. (B) imagen tomada
de Hoy seran inaugurados los monumentos al general Miguel Iglesias y al martir José Olaya
(Lima, 29 de junio 1952): 3.
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FIGURA 7. BUSTO DE JOSE OLAYA ERIGIDO EN EL MALECON
DE CHORRILLOS EN 1867: (A) EN 1923 LOS BOMBEROS CHORRILLANOS
LEVANTARON UN ARCO CON SUS ESCALERAS DE INCENDIO
(EN LA PARTE ALTA SE COLOCO UN LIENZO DEL PROCER
BASADO EN LA PINTURA DE JOSE GIL DE CASTRO);
(B) VISTA DEL BUSTO ILUMINADO LA NOCHE DEL 29 DE JUNIO 1923

Fuente: (A) imagen tomada de Las fiestas en homenaje al patriota José Olaya, 164 (Lima,
1923, 6 de julio): s/p; (B) imagen tomada de El centenario de Olaya 1923: s/p.

En Chorrillos, durante las ceremonias del centenario de 1923, realizadas
el 28, 29 y 30 de junio, la Compaiiia de Bomberos José¢ Olaya levant6 un arco
de escaleras, o escalas, en torno al busto del procer inaugurado en 1867°7. En
la parte alta y central del arco se colocod una réplica de la pintura realizada
por Gil de Castro. Durante las noches el arco y el busto fueron iluminados
(figura 7). A la par de estos homenajes Leguia coloco la primera piedra del
nuevo monumento a Olaya en Chorrillos (figura 8), en medio de una concu-

57 La Compania de Bomberos José Olaya, acostumbraba levantar arcos con sus escalas
sobre este busto. Por ejemplo, en una foto de 1921, durante la visita de la Embajada Argen-
tina, por las celebraciones del Centenario de la Independencia peruana, se aprecia un arco de
escalas alrededor del busto. Romeria al monumento Olaya en Chorrillos, 702 (Lima, 1921,
13 de agosto): 1137.
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FiGura 8. EL PRESIDENTE AUGUSTO B. LEGUIA COLOCANDO EN 1923
LA PRIMERA PIEDRA DEL MONUMENTO A JOSE OLAYA EN CHORRILLOS

b %

Fuente: imagen tomada de Las fiestas en homenaje al patriota José Olaya, 164 (Lima, 1923,
6 de julio): s/p.

rrida ceremonia publica a la que asistieron diversos representantes de los
poderes estatales, el Ejército, la Marina, ciudadanos y escolares?s.

Sin embargo, aunque en 1923 las revistas sefialaron que en breve se inau-
guraria el monumento, a ser fundido en los talleres de la Escuela Nacional de
Artes y Oficios, en la cual Ocana era profesor’®, este no fue erigido durante
el prolongado gobierno de Leguia, conocido como el Oncenio, caracterizado
por la busqueda de la identidad peruana en el pasado prehispanico, el desa-
rrollo del movimiento artistico del indigenismo y del neoperuano®, y por la
cuantiosa obra publica que se ejecutod, entre ellos varios monumentos dedica-
dos a los préoceres de la Independencia y héroes de la guerra con Chile®!,
cuyas propuestas e inauguraciones estuvieron vinculadas a la delicada situa-

38 Sesion del 29 de junio, 1923: folio 282. En Actas del Concejo distrital de Chorrillos.
Libro 7 (14 de julio de 1920-22 de julio de 1923), Chorrillos. Municipalidad distrital de Chorrillos.

% El sacrificio del chorrillano Olaya, 163 (Lima, 1923, 29 de junio): s/p.

60 Al respecto consultar Ramon, 2014.

61 Por ejemplo, los dedicados a los proceres de la Independencia (monumentos a San
Martin de 1921 y a Antonio José de Sucre de 1924) y a los héroes de la guerra con Chile
(monumento al Soldado desconocido de 1922, a Petit Thouars de 1924 y el Parque de la
Reserva de 1929). Monteverde, 2019b.
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cion geopolitica de reclamo diplomatico peruano a Chile por la ejecucion del
plebiscito que decidiria el destino de las ciudades nacionales de Tacna y
Arica en posesion chilena desde el término de la guerra®2. Por ejemplo, en la
ceremonia de junio de 1923, cuando se menciond a los asistentes al evento,
en el Libro de Actas de la Municipalidad de Chorrillos, se aludi6 a este deli-
cado contexto geopolitico: «participd el presidente, ministros, el ejército, ma-
rina, escolares, ciudadania... [son] el arte de defender el territorio en los
momentos que se halle en peligro»¢3.

Pero a diferencia de los demas proyectos escultoricos estatales, a pesar de
que inicialmente el monumento de Olaya habia sido impulsado por el gobier-
no, este se financiaria con colectas publicas. Por ello, a los pocos dias de las
celebraciones del centenario se designo, a inicios de julio, a la comision en-
cargada de ejecutar la plaza Olaya para conformar un comité pro monumento
para que retina el dinero®. De esta manera el programa indigenista de Leguia,
promotor del neoperuano, no continu6 con la propuesta escultorica para ho-
menajear a Olaya. Propuesta solo empleada como mero discurso politico no
materializada por el gobierno, como asi sucedid con diversos programas pu-
blicos pro indigenas, que al poco tiempo de ser creados fueron dejados de
lado®. Luego de derrocado Leguia, en 1930, se inicié una dura represalia

62 Monteverde, 2019b.

03 Sesion del 29 de junio, 1923: folio 282. En Actas del Concejo distrital de Chorrillos.
Libro 7 (14 de julio de 1920-22 de julio de 1923), Chorrillos. Municipalidad distrital de Cho-
rrillos. Nuestra tesis de maestria en historia del arte (Monteverde 2019b) nos ha permitido
conocer las estrategias geopoliticas peruanas en torno a los proyectos escultdricos que se
propusieron e inauguraron en la capital peruana. Estas estuvieron influenciadas por el reclamo
internacional que el Pera hizo a Chile, principalmente durante el Oncenio, por la ejecucion
del plebiscito que decidiria el retorno de las ciudades de Tacna y Arica en posesion chilena
desde el término de la guerra con este pais (1883). Esto se hace evidente, por ejemplo, en las
ceremonias de inauguracion de los monumentos dedicados a: José¢ de San Martin (1901),
Francisco Bolognesi y los Caidos en el Morro de Arica (1905), José de San Martin (1921),
El Soldado Desconocido (1922), Antonio José de Sucre (1924), Petit Thouars (1924) y la
Libertad (1926). Monteverde, 2019b.

4 Sesion del 8 de julio, 1923: folio 293. En Actas del Concejo distrital de Chorrillos. Libro
7 (14 de julio de 1920-22 de julio de 1923), Chorrillos. Municipalidad distrital de Chorrillos.

65 El Neoperuano, como estilo arquitectonico y decorativo, desarrollado en el Oncenio,
comprendié artes graficas, danza, literatura, musica, pintura y teatro. Este estilo fue plasmado en
el edificio destinado a albergar piezas arqueologicas peruanas (inaugurado en 1924, hoy Museo
de la Cultura Peruana). En el caso de la escultura ptblica monumental limefia tenemos el pedes-
tal del monumento que sostiene la figura del procer de la batalla librada en la pampa de Ayacucho,
Antonio José de Sucre (inaugurado en 1924) y forma parte del complejo escultérico del monu-
mento al fundador del imperio del Tahuantinsuyo, Manco Capac (inaugurado en 1926). Asimismo,
tenemos las esculturas y ornamentaciones alegoricas del pasado prehispanico emplazadas en el
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contra €l y se truncaron varias de sus obras. Por ello resulta inviable que el
proyecto escultorico de 1923 fuera continuado por el presidente que lo desti-
tuyo, Luis Miguel Sanchez Cerro (1930-1933).

MANUEL A. ODRIA Y LOS 130 ANOS DEL FUSILAMIENTO DE OLAYA (1952-1953)

En 1940 un terrible terremoto destruyd Chorrillos. Cuando se emprendid
la reconstruccion y remodelacion de la ciudad, el malecon, afectado en su
totalidad, fue redisefiado y se volvié a levantar en ¢l el busto a Olaya pero
con su pedestal incompleto, lo cual le resto6 esbeltez a la obra%®. Entre 1948
y 1956 fue presidente del Pert Manuel A. Odria. Su gobierno militar, de
corte nacionalista, fue conocido como el Ochenio y se caracteriz6 por la eje-
cucion de cuantiosas obras publicas sociales®’. Durante su mandato fue alcal-
de de Chorrillos Evaristo San Cristoval Palomino (1950-1952), quien lamen-
to y criticd con dureza las condiciones del monumento a Olaya e impulso,
respaldado por el gobierno central, la ereccion de otro acorde con las proezas
del procer®®, pero en vez de continuar con el truncado proyecto de 1923 se
emprendié uno nuevo y se le inaugurd en 1952.

Parque de la Reserva (inaugurado en 1929). En el caso del monumento al Soldado Desconocido
(inaugurado en 1922 en Chorrillos) se representd en el rostro de la escultura del soldado peruano,
que lucho en la guerra con Chile, los rasgos faciales indigenas. Vale la pena mencionar que a
Leguia le gustaba autonombrarse como Wiracocha. La alegoria simbdlica del Pert antiguo, plas-
mado en el Neoperuano, se contrapone a los proyectos sociales pro indigenas del Oncenio, los
cuales al poco tiempo de creados fueron anulados. Por ejemplo, La Seccion de Asuntos Indigenas
del Ministerio de Fomento, el Comité Pro Derecho Indigena Tahuantinsuyo y el Patronato de la
Raza Indigena para 1929 ya no funcionaban. Ramon 2014: 33 y 34, 36. A diferencia de lo suce-
dido durante el centenario del fusilamiento de José Olaya, en el Oncenio se inaugurd en Lima,
con motivo de los 100 afios de la Proclama de la Independencia, la plaza y monumento a José
de San Martin (1921) y, con motivo de los 100 afos de la batalla de Ayacucho, la plaza y mo-
numento a Antonio José¢ de Sucre (1924). Ambas celebraciones capitalinas duraron varios dias,
se recibieron comitivas extranjeras y se desplegd un pomposo programa estatal.

6 Sesion del 25 de mayo, 1940: folios 118-125. En Actas del Concejo distrital de Cho-
rrillos. Libro 13 (1 de enero de 1938-15 de junio de 1943), Chorrillos. Municipalidad distrital
de Chorrillos. Crousse e Yrigoyen, s/f: 80. San Cristoval, 1999: 89-90.

¢7 Durante su gobierno se realizé un importante plan de construccion vial, se dio a la
educacion un alto porcentaje del presupuesto nacional, se dotd al Ministerio de Educacion de
un nuevo edificio, se construyeron numerosos colegios, se inaugur6 el Hospital del Empleado,
el Hospital Naval y Hospital Militar, se erigieron viviendas populares para obreros y emplea-
dos publicos, se estrend el Estadio Nacional, se cre6 la Central de Asistencia Social y se
otorg6 el derecho de voto a las mujeres. Tauro del Pino, 2001, Tomo 11: 1822.

68 San Cristoval, 1999: 89-90.
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El 29 de junio de 1952 se develd la escultura de Olaya en medio de un
recargado programa de celebraciones organizado por la Municipalidad de
Chorrillos. Lo que llama la atencion es que las festividades y la inauguracion
del monumento no se realizaron al afio siguiente, en 1953, cuando se cumplian
130 afios del fusilamiento de Olaya, y que el eje central de las ceremonias de
1952 no fue la develacion del monumento al pescador, ya que también fueron
inaugurados ese mismo dia, en la cima del morro Solar, un parque y monu-
mento a Miguel Iglesias, militar y ex presidente del Pert, quien en 1883
habia firmado el Tratado de Ancon que le puso fin a la guerra con Chile®°.

El monumento a Olaya fue realizado por el escultor peruano Romano
Espinoza Céaceda’ (figura 6b). Su obra se diferencia de la de Ocafa, proyec-
tada 29 anos atras, por (1) las caracteristicas del pedestal construido con
bloques cuadrangulares de piedra sin mayor ornamentacion en cuya base se
colocaron dos placas, y (2) por la escultura pedestre del procer chorrillano
que, a diferencia de Ocafia, lo representd con el torso cubierto y con pantalon
largo de trabajo, pero con igual morfologia fornida. A raiz de esta inaugura-
ciéon y porque en su ubicacion se colocaria un monumento, que nunca se
llegd a concretar, dedicado a los bomberos garibaldinos fusilados durante la
guerra con Chile’!, el busto de Olaya fue retirado nuevamente del malecon.

Su destino fue el deposito del Municipio chorrillano, en donde permanecio
abandonado y olvidado por un afio. Cuando lo encontraron los bomberos de
la Compainia José Olaya, B13, estaba cubierto de polvo y hacinado junto con
otros objetos. Ante esta luctuosa situacion, solicitaron su traslado a la com-

© Para el 129 aniversario de la muerte de Olaya se programé una serie de conmemo-
raciones, que empezaron el sdbado 28 y continuaron hasta el 29. Ademas del monumento a
Olaya, se inauguro la escultura y parque General Miguel Iglesias en lo alto del Morro Solar,
gracias a las gestiones de su sobrino Germén Luna Iglesias. En la actualidad no existe
ningun parque en la cima del Morro y la escultura del general esta abandonada, ademas los
pocos visitantes no saben a quién representa ya que no tiene ninguna placa. Para mayores
detalles sobre las celebraciones estatales del 29 de junio de 1952 consultar Esta noche
inician las actuaciones conmemorativas del 129 aniversario del sacrificio de José Olaya
(Lima, 1952, 28 de junio): 7. Hoy serdn inaugurados los monumentos al general Miguel
Iglesias y al martir José Olaya (Lima, 29 de junio 1952): 3. Las ceremonias y actuaciones
conmemorativas del 129 aniversario del sacrificio de José Olaya en Chorrillos (Lima, 1952,
29 de junio): 3.

70 Romano Espinoza Caceda (1898-1957) naci6 en San Mateo de Huarochiri, Lima. Es-
tudi6 escultura en la Escuela Nacional de Artes y Oficios, en la Escuela Nacional de Bellas
Artes y en Europa. Alayza Paz Soldan, 1940.

7V Sesion del 18 de julio, 1952: folio 17. En Actas del Concejo distrital de Chorrillos.
Libro 16 (1 de enero de 1952-10 de febrero de 1956), Chorrillos. Municipalidad distrital de
Chorrillos.
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FIGURA 9. ENTREGA PROTOCOLAR DEL BUSTO DE JOSE OLAYA
EN 1953 A LA CoMPANIA DE BOMBEROS JOSE OLAYA, B13

Fuente: fotografia cedida por los efectivos José Morales Bermudez Saldarriaga y Luis Vargas
Rojas de la Compaiiia B13.
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pafiia fundada en 189072. El 29 de junio de 1953, cuando se cumplieron 130
afios del sacrificio de Olaya, la Municipalidad de Chorrillos entreg6 el busto,
el cual fue colocado en la sala de maquinas de los bomberos chorrillanos, pero
esta vez sobre un pedestal de cemento, en donde hasta la actualidad perma-
nece protegido (figura 9)73.

EPiLOGO

Los homenajes a Olaya estuvieron presentes en la agenda estatal espora-
dicamente desde inicios de la republica peruana: en 1823, a través del retrato
pictorico, cuando atiin no estaba consolidada la Independencia, y en 1867 con
una propuesta escultorica, luego de ser reafirmada la Emancipacion de Espa-
fia con el combate del Dos de Mayo de 1866. Ya en el siglo XX se plantearon
dos monumentos a Olaya con motivo del centenario de su muerte (1923), y
por los 129 afios de su fusilamiento (1952). Las propuestas decimononicas
difieren en que la primera busco, a través del lienzo, imponer en el panteon
de los proceres una figura local frente a los militares criollos extranjeros que
lideraron la Independencia peruana, mientras que en la segunda Prado apro-
vecho la coyuntura nacional victoriosa, luego del combate del Dos de Mayo,
para rendirle homenaje al précer chorrillano y, al mismo tiempo, utilizar su
proyecto como venganza en contra del monumento de su “enemigo politico”
Ramon Castilla. En el siglo XX la representacion escultérica de Olaya se
justifica no solo por los aniversarios de su muerte sino también por el progra-
ma nacionalista del Oncenio y del Ochenio, que encontraron de suma impor-
tancia que el procer pescador, pobre e indigena fuera revalorizado en el ima-
ginario social del pais a través de un monumento publico en Lima. A
diferencia del Ochenio, en el Oncenio la propuesta escultorica no paso de la
colocacion de su primera piedra.

Los diferentes contextos y objetivos estatales comentados influenciaron en
la representacion de Olaya entre 1823 y 1952. Asi, desde un Olaya de rostro
apacible, cuerpo esbelto y vestido elegante y radiantemente sobresaliendo del
lienzo como una incandescente luz para guiar el derrotero de la novel, sacri-

72 Esta informacion fue recogida en febrero y mayo de 2017 de los efectivos Steven Arce,
José Morales Bermudez Saldarriaga y Luis Vargas Rojas, bomberos de la Compaiiia José Olaya.

73 En mayo de 2017 José Morales Bermudez Saldarriaga y Luis Vargas Rojas nos mos-
traron una fotografia de la entrega del busto de Olaya a los bomberos de B13, la cual repro-
ducimos. La foto lleva una inscripcion original en la parte central inferior en donde se des-
cribe la entrega del busto y se sefiala la fecha: 29 de junio de 1953.
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ficada y trastabillante republica (lienzo de Gil de Castro), vemos como en el
rostro del busto de 1867, luego del victorioso combate frente a los espafioles,
se imprimen rasgos adustos y bravios al procer pero sin dejar de lado la re-
presentacion del vestuario elegante del lienzo.

Ya en el siglo XX, durante dos gobiernos de facto, autoritarios y naciona-
listas, Olaya fue representado escultéricamente con rostro serio y arisco, ata-
viado con ropa modesta, en plena faena de pescador y mostrando una atlética
musculatura. Es decir, con el paso de los afos la figura de Olaya fue de una
representacion sacra, apacible, estilizada y elegante a una mas apegada a la
realidad laboral de un pescador, pero que a la vez fue idealizada apolineamen-
te para resaltar su actitud desafiante en pro de la defensa de la Patria debido
al diferendo territorial con Chile por la devolucion de Tacna y Arica, en el
caso de la estrategia geopolitica del Oncenio, y en pro de los derechos labo-
rales de los trabajadores obreros y de valentia nacional que los proceres patrios
debian demostrar, en el caso del programa social del gobierno militar del
Ochenio’.

En 130 afios, entre 1823 y 1953, solo dos propuestas escultoricas lograron
concretarse en Chorrillos. En 1823 fue complicado invertir en monumentos
debido a la convulsionada situacién nacional. A mediados del XIX, luego de
un periodo de hoom econdémico se paso a una crisis econémica acarreada por
el despilfarro del erario nacional y los gastos del combate de 1866, por ello
las facilidades de contar con un escultor y factoria nacional hicieron posible
la prontitud de la inauguracion del modesto busto de 1867. Con el correr de
los afos este busto descansd sobre diversos soportes los cuales, al mismo
tiempo, sufrieron varias alteraciones. Asimismo, su localizacion no fue de la
mano con la adecuacion de un espacio publico en Chorrillos y cuando se cred
la plaza Olaya se propuso colocar en ella otro monumento “mas acorde” con
el procer. En el XX el primer proyecto escultorico para rendir homenaje a
Olaya fue tomado por el Oncenio. Lo que llama la atencion es que no se
concretara, ya que el gobierno de Leguia destaco por la cuantiosa inaugura-

74 Al respecto, en la década de 1950, el general Manuel A. Odria mand6 cambiar la es-
tatua de Francisco Bolognesi del monumento ejecutado por Agustin Querol e inaugurado en
Lima en 1905, porque habia sido representado mal herido y desfalleciente. En el imaginario
popular su postura semejaba a la de un “ebrio”. Por ello se decidi6é colocar sobre el monu-
mento la escultura de un Bolognesi mas solemne y bravio alzando la bandera nacional y su
revolver con firmeza y decision heroica. El 7 de junio (aniversario de la batalla de Arica) de
1951 el Poder Ejecutivo decretd convocar a concurso publico para elegir a un escultor. Re-
sultd ganador Artemio Ocafia. Zen6n Noriega, general presidente del Concejo de Ministro y
ministro de Guerra, en una carta escrita al alcalde Lima, sefiald6 que los principales diarios
limefios apoyaban el cambio. Noriega, 1951.
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FiGURrA 10. EL BUSTO DE JOSE OLAYA: (A) FOTO PUBLICADA EN 1923
A RAZON DEL CENTENARIO DE LA MUERTE DEL PESCADOR, (B) EL BUSTO
EN LA COMPANIA DE BOMBEROS JOSE OLAYA DE CHORRILLOS, B13

Fuente: (A) tomado de Las grandes efemérides nacionales. Centenario del martirio y muerte
de José Olaya-junio de 1823, 800 (Lima, 1923, 30 de junio): s/p; (B) fotografia tomada por
Rodolfo Monteverde en 2017.

cion de esculturas publicas, ademas que ya se habia seleccionado el proyecto
de un escultor nacional, Artemio Ocafa, director de la Escuela de Arte y
Oficios donde existia una fundicion.

A mediados del siglo XX se seleccion6 a otro escultor peruano, Romano
Espinoza Céceda, quien encamind su proyecto siguiendo a grandes rasgos las
caracteristicas plasticas del monumento propuesto en el Oncenio. Su obra
actualmente ya no posee las placas originales colocadas en la base del pedes-
tal y el piso que lo rodea estd en muy mal estado de conservacion. La inau-
guracion de este monumento y la fallida propuesta de la ereccion de un mo-
numento en honor a los bomberos fusilados por las tropas chilenas, significo
que el busto de Olaya, de 1867, fuera retirado del espacio publico chorrillano,
como varias veces habia sucedido, y abandonado a su suerte hasta 1953 en
que fue reinaugurado en otro lugar, igualmente como varias veces habia su-
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cedido, pero esta vez lejos del espacio publico, ya que fue colocado en los
interiores del cuartel de Bomberos B13, sobre un soporte totalmente distinto
a los muchos que tuvo desde que fue inaugurado (figura 10).

Los artistas peruanos que representaron a José Olaya (1) se valieron de su
vasta produccion artistica para poder ascender socialmente y (2) su seleccion
estatal para ejecutar las obras se debid a su trayectoria e importancia en el
ambito artistico peruano. Sobre el primer punto, José¢ Gil de Castro, nacido
en 1785, fue un pintor mulato limefio formado, posiblemente, en talleres par-
ticulares de pintores limefos tardios del Virreinato, quien a partir de 1816
adquiri6 mayor relevancia profesional con la representacion pictérica de los
principales proceres de la Independencia sudamericana’. Respecto al escultor
decimononico Salvador Gomez Carrillo de Albornoz no sabemos nada, pero
por el contexto del XIX es posible que se trate de un artista, nacional o fora-
neo, formado en Europa y radicado en el Pert. En el caso de Artemio Ocafia
y Romano Espinoza Caceda, ambos forman parte de un grupo importante de
artistas migrantes, nacidos a fines del XIX, quienes en las primeras décadas
del XX encontraron, en la capital del Pert, en la Escuela Nacional de Artes
y Oficios, la posibilidad de desarrollarse profesionalmente a través del ejerci-
cio escultorico y asi obtener importantes encargos estatales y particulares.
Respecto al segundo punto, cuando fueron elegidos para representar al procer
Olaya, ya eran destacados artistas, con importantes obras y ostentaban el re-
conocimiento estatal y social. Por ejemplo, a partir de 1825, cuando Gil de
Castro radicaba en Lima fue reconocido por el gobierno como primer Retra-
tista de Camara del Pera’¢. Tres afios después elabor¢ el retrato mandado por
Torre Tagle. Ya en el XX, durante el Oncenio, Ocafia fue un recurrente eje-
cutor de esculturas estatales y particulares. Periodo en el cual su proyecto
escultérico de Olaya fue seleccionado por el gobierno de Leguia. Afios des-
pués, en la década de 1950 un maduro y experimentado Romano Espinoza
realiz el primer monumento pedestre de Olaya.

Durante todo este tiempo, entre 1823 y 1923, la ciudad de Lima no contd
con un monumento a Olaya, tan solo con una placa colocada, en 1910, en el
pasaje Petateros, donde fue fusilado. Los reclamos ciudadanos estuvieron
siempre presentes desde las primeras décadas del XX y continuaron por mu-
chos afios. Por ejemplo, en 1964 el sobrino bisnieto de José Olaya pidi6 que
se erigiera en este pasaje un busto o monumento al procer, para que no se
olviden de ¢él, ya que en junio de todos los afios solo se le rinde homenaje en

7> Mondoiiedo, 2002.
76 Jdem.
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Chorrillos””. Recién en 1985 se levanté un monumento a Olaya en este pasa-
je, que hasta la actualidad sobrevive in situ. Pero este y los monumentos a
Olaya que posteriormente se propondrian e inaugurarian en diversos sitios del
Perti merecen ser analizados con mayor detenimiento en un articulo indepen-
diente ya que estan insertos en contextos sociales, politicos y culturales di-
versos y complejos acarreados desde mediados del XX, que incluyen, por
ejemplo, las migraciones masivas a la capital peruana, el gobierno naciona-
lista revolucionario de las Fuerzas Armadas y el surgimiento del movimiento
terrorista de Sendero Luminoso.
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State commemoration and sculptural representation of the hero
of the Peruvian Independence Jose Olaya (1823-1953)

The Peruvian hero Jose Olaya was an Indian fisherman of modest social status, differen-
tiating himself from other Creole foreigners, military and economic situations peace, which
led the Peruvian Independence as José de San Martin and Simon Bolivar. From 1823, when
Olaya was shot by the Spaniards, near the Plaza Mayor of Lima, until 130 years after his
death, the State first tried to pay homage to him with a canvas (1823) and then sporadically
with a public monument (in 1867, 1923, and 1952). This text analyzes the social and political
context in which these sculptures were proposed and inaugurated, what happened to them and
how Olaya was represented.

KEY WoRrDS: Jose Olaya; Independence; hero, public sculpture; Lima.
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